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           उपप्राचार्य एवं शोधनिर्दशेक न रं्दी नवभाग 

           श्री. शेठ मरुलीधरजी मािनसंगका सान त्र् नवज्ञाि 

           व वानिज्र् म ानवद्यालर्, पाचोरा 

सारािंश 

 न रं्दी गीत और ग़ज़ल आधनुिक समाज की जनिल राजिीनतक, सामानजक और आनथयक पररनथथनतर्ों को अनभव्र्क्त 

करिे का सशक्त माध्र्म  ैं। प्रारंभ में ज ााँ ग़ज़ल को पे्रम और व्र्नक्तगत संवेर्दिाओ ंकी नवधा मािा जाता था, व ीं समकालीि 

न रं्दी ग़ज़ल िे अपिे नवषर्-क्षेत्र का व्र्ापक नवथतार नकर्ा  ।ै आज र्  सत्ता, व्र्वथथा और समाज के बीच के अंतनवयरोधों को 

सामिे लािे वाली प्रभावी सान नत्र्क नवधा बि चकुी  ।ै 

 समकालीि न रं्दी गीत और ग़ज़ल में सत्ता-संरचिा की असमािता और प्रशासनिक अन्र्ार् प्रमखु रूप से उभरते  ैं। 

संसाधिों का कें द्रीकरि, न्र्ार्-प्रिाली की नवफलता और आम जि की उपेक्षा को ग़ज़लकारों िे प्रतीकात्मक और व्रं्ग्र्ात्मक ढगं 

से प्रथतुत नकर्ा  ।ै इि रचिाओ ंमें सत्ता का आलोचिात्मक नवशे्लषि थपष्ट रूप से नर्दखाई र्दतेा  ,ै जो लोकतानंत्रक चेतिा को 

मजबूत करता  ।ै 

 साम्प्प्रर्दानर्क तिाव न रं्दी ग़ज़ल का एक म त्वपिूय सरोकार बिकर उभरा  ।ै धमय के िाम पर समाज को नवभानजत करि े

वाली राजिीनत, धानमयक उन्मार्द और सत्ता-लाभ की प्रवनृत्त को ग़ज़लकारों ि ेबेिकाब नकर्ा  ।ै इि ग़ज़लों में मािवता, सन ष्ितुा 

और सामानजक सौ ार्दय के मलू्र्ों की रक्षा का आग्र  थपष्ट रूप से दृनष्टगोचर  ोता  ।ै 

आनथयक नवषमता, गरीबी, बेरोज़गारी और सामानजक असरुक्षा समकालीि न रं्दी ग़ज़ल के कें द्रीर् नवषर्  ैं। र्दषु्रं्त कुमार, अर्दम 

गोंडवी, रामकुमार कृषक, ज्ञाि प्रकाश नववेक, नविर् नमश्र और ज़ ीर कुरेशी जैसे रचिाकारों की ग़ज़लों के माध्र्म से र्  थपष्ट 

 ोता   ैनक न रं्दी ग़ज़ल केवल सान नत्र्क अनभव्र्नक्त ि ीं, बनल्क प्रनतरोध और जिचतेिा की प्रभावशाली नवधा  ,ै जो समाज 

को आत्ममंथि और पररवतयि की नर्दशा प्रर्दाि करती   ै

रस्तावना 

 आधनुिक न रं्दी गीत और ग़ज़ल अब केवल पे्रम, नवर  और सौंर्दर्य की अिभुनूतर्ों तक सीनमत ि ीं र ीं, बनल्क वे 

समाज के व्र्ापक र्थाथय को अनभव्र्क्त करिे का सशक्त माध्र्म बि चकुी  ैं। बर्दलते सामानजक, राजिीनतक और आनथयक संर्दभों 

िे इि नवधाओ ंके थवरूप और नवषर्-वथतु में म त्वपिूय पररवतयि नकर्ा  ।ै आज न रं्दी ग़ज़ल जिजीवि की समथर्ाओ,ं संघषों 

और आकांक्षाओ ंको प्रनतनबंनबत करिे वाली सान नत्र्क अनभव्र्नक्त के रूप में प्रनतनित  ो चकुी  ।ै 

 लोकतंत्र, सत्ता और प्रशासनिक तंत्र से जडेु प्रश्न आधनुिक न रं्दी ग़ज़ल के कें द्रीर् सरोकार बि गए  ैं। सत्ता का 

कें द्रीकरि, न्र्ार्-प्रिाली की नवफलता, भ्रष्टाचार और आम िागररक की उपेक्षा को ग़ज़लकारों िे तीख ेव्रं्ग्र् और प्रतीकात्मक 

भाषा में प्रथतुत नकर्ा  ।ै इस प्रकार ग़ज़ल सत्ता और समाज के बीच संवार्द थथानपत करिे का माध्र्म बिती  ।ै 

 धमय और साम्प्प्रर्दानर्कता भी समकालीि न रं्दी ग़ज़ल के म त्वपिूय नवषर्  ैं। धमय के िाम पर फैलाए जा र  ेनवभाजि, 

असन ष्ितुा और न संा के नवरुद्ध ग़ज़लकारों ि ेमािवीर् मलू्र्ों और सामानजक सौ ार्दय की पक्षधरता की  ।ै न रं्दी ग़ज़ल इस संर्दभय 

में सांथकृनतक एकता और सन ष्ितुा की आवाज़ बिकर उभरती  ।ै वतयमाि समर् में जब आनथयक नवषमता ग राती जा र ी   ैऔर 

बेरोज़गारी, गरीबी तथा सामानजक असरुक्षा आम जिजीवि की प्रमखु समथर्ाएाँ बि चकुी  ैं, तब न रं्दी ग़ज़ल सामानजक  थतक्षपे 

का सशक्त माध्र्म बिकर सामिे आती  ।ै र्  नवधा ि केवल र्थाथय का नचत्रि करती  ,ै बनल्क समाज को आत्ममंथि और 

पररवतयि की नर्दशा में प्रेररत करिे का कार्य भी करती  ।ै 
 

हवषि हववेचन 

1. सत्ता-सिंरचना और सिंसाधनों का कें द्रीकरण: 

समकालीि न रं्दी ग़ज़ल में सत्ता-संरचिा का प्रश्न अत्रं्त म त्वपिूय रूप में उभरता  ।ै लोकतानंत्रक व्र्वथथा में संसाधिों 

का समाि नवतरि एक मलूभतू अपके्षा  ोती  ,ै नकंत ुव्र्व ार में सत्ता और पूाँजी कुछ सीनमत वगों के  ाथों में कें नद्रत  ोती चली 

जाती  ।ै इस नवसंगनत को र्दषु्रं्त कुमार ि ेअत्रं्त सशक्त रूपक के माध्र्म से प्रथततु नकर्ा  —ै 
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“र् ााँ तक आते-आत ेसखू जाती  ैं कई िनर्दर्ााँ, 

मझेु मालमू   ैपािी क ााँ ठ रा  आु  ोगा।”1. 

 इस शेर में ‘िनर्दर्ााँ’ जिसाधारि और ‘पािी’ संसाधिों का प्रतीक  ।ै सत्ता-संरचिा की र्ात्रा में जब संसाधि जिता तक 

प ुाँचत-ेप ुाँचत ेसमाप्त  ो जात े ैं, तब र्  प्रश्न उठता   ैनक वे क ााँ ठ र गए। कनव का संकेत थपष्ट   ैनक संसाधि सत्ता-कें द्रों, उच्च 

वगों और प्रभावशाली लोगों के पास रुक जाते  ैं। र्  ग़ज़ल सत्ता की उस संरचिा को उजागर करती  ,ै नजसमें असमािता 

व्र्वथथा का थथार्ी रूप बि चकुी  ।ै 

इसी नवचार को ज्ञाि प्रकाश नववेक और अनधक तीख ेतथा प्रत्र्क्ष शब्र्दों में प्रथतुत करते  ैं— 

“बे-मे र  ुक़्काम था सब कुछ उठा कर ल ेगर्ा 

नजस तर  र्दररर्ाओ ंका पािी समंर्दर ले गर्ा।”2 

 र् ााँ ‘समरं्दर’ सत्ता का प्रतीक  ,ै जो अपि े नवथतार और शनक्त के बल पर सब कुछ अपिे भीतर समिे लेता  ।ै 

‘र्दररर्ाओ ंका पािी’ जिता की म ेित, संसाधि और अनधकारों को सनूचत करता  ,ै नजन् ें सत्ता निर्दयर्तापवूयक अपिे अनधकार में 

ले लतेी  ।ै ‘बे-मे र  ुक़्काम’ शब्र्द सत्ता की संवेर्दि ीिता को रेखांनकत करता  ,ै ज ााँ शासक वगय को जिता की पीडा से कोई 

सरोकार ि ीं र  जाता। 

 इि र्दोिों ग़ज़लों के माध्र्म से र्  थपष्ट  ोता   ै नक न रं्दी ग़ज़ल सत्ता-संरचिा की केवल आलोचिा  ी ि ीं करती, 

बनल्क उसके कार्य-तंत्र को भी उजागर करती  ।ै संसाधिों का कें द्रीकरि सामानजक असंतलुि को जन्म र्दतेा  ,ै नजससे आनथयक 

नवषमता, बेरोज़गारी और असंतोष बढ़ता  ।ै र्दषु्रं्त कुमार और ज्ञाि प्रकाश नववेक की ग़ज़लें इस संर्दभय में सत्ता और समाज के 

बीच बढ़ती खाई का प्रामानिक र्दथतावेज़ प्रथततु करती  ैं। इस प्रकार न रं्दी ग़ज़ल लोकतांनत्रक चेतिा को जागतृ करि े वाली 

प्रनतरोधी सान नत्र्क नवधा के रूप में थथानपत  ोती  ।ै 

2. रशासहनक अन्िाि और न्िाि व्िवस्था 

 समकालीि समाज में न्र्ार्-व्र्वथथा लोकतंत्र की आधारनशला मािी जाती  ,ै नकंतु जब र् ी व्र्वथथा आम िागररक 

के नलए जनिल, नवलंनबत और भ्रष्ट  ो जाती  ,ै तब व  अन्र्ार् का माध्र्म बि जाती  ।ै आधनुिक न रं्दी ग़ज़ल ि ेइस प्रशासनिक 

नवडंबिा को निभीकता से उजागर नकर्ा  ।ै नविर् नमश्र न्र्ार्-प्रिाली की इसी नवकृत नथथनत पर तीखा प्रश्न उठाते  ैं— 

“नवलंनबत औ' नबकाऊ फैै़सलों पर 

र्े कैसी न्र्ार् पाि ेकी सिक  ।ै”3 

 इस शेर में ‘नवलंनबत’ और ‘नबकाऊ’ जैसे शब्र्द न्र्ानर्क व्र्वथथा के र्दो प्रमखु र्दोषों की ओर संकेत करते  ैं। एक ओर 

न्र्ार् में अिावश्र्क र्दरेी  ,ै तो र्दसूरी ओर न्र्ार् का बाज़ारीकरि। आम िागररक वषों तक न्र्ार् की प्रतीक्षा करता र ता  ,ै और 

अंततः उसे र्  ए सास  ोता   ैनक न्र्ार् धि और सत्ता के अधीि  ो चकुा  ।ै कनव का प्रश्न—“रे् कैसी न्र्ार् पािे की सिक 

 ”ै—न्र्ार् की इस निरथयक खोज पर ग री व्र्था व्र्क्त करता  ।ै 

प्रशासनिक अन्र्ार् केवल व्र्वथथा की नवफलता ि ीं, बनल्क सत्ता के संरक्षि में पिपिे वाली संरचिा का पररिाम  ।ै इस 

व्र्वथथा के नवरुद्ध प्रनतरोध की चतेिा र्दषु्रं्त कुमार की ग़ज़ल में प्रखर रूप से नर्दखाई र्दतेी  —ै 

“ ो गई   ैपीर पवयत-सी नपघलिी चान ए, 

इस न मालर् से कोई गगंा निकलिी चान ए।”4 

 र् ााँ ‘पीर पवयत-सी’ जिता की वषों से जमी  ुई पीडा का प्रतीक  ,ै जो अब पररवतयि की मााँग कर र ी  ।ै ‘न मालर्’ 

सत्ता और व्र्वथथा की जडता का संकेत  ,ै जबनक ‘गगंा’ न्र्ार्, शदु्धता और पररवतयि का प्रतीक बिकर सामिे आती  ।ै कनव 

थपष्ट रूप से र्  संकेत र्दतेा   ैनक व्र्वथथा के भीतर से  ी पररवतयि की धारा प्रवान त  ोिी चान ए। इि ग़ज़लों के माध्र्म से र्  

थपष्ट  ोता   ै नक न रं्दी ग़ज़ल प्रशासनिक अन्र्ार् के प्रनत केवल असंतोष व्र्क्त ि ीं करती, बनल्क पररवतयि की आकांक्षा भी 

प्रकि करती  ।ै न्र्ार्-व्र्वथथा की आलोचिा के साथ-साथ र्  जिचेतिा को जाग्रत करिे का कार्य करती  ।ै इस प्रकार न रं्दी 

ग़ज़ल सत्ता और प्रशासि के नवरुद्ध प्रनतरोध का सशक्त सान नत्र्क माध्र्म बिकर उभरती  ।ै 

3. साम्प्रदाहिक तनाव और सत्ता की रािनीहत 

समकालीि समाज में साम्प्प्रर्दानर्कता केवल धानमयक मतभेर्द तक सीनमत ि ीं र  गई  ,ै बनल्क र्  सत्ता की राजिीनत 

का एक प्रभावी औज़ार बि चकुी  ।ै धमय के िाम पर समाज को नवभानजत कर राजिीनतक लाभ उठािे की प्रवनृत्त आधनुिक समर् 
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की एक गंभीर समथर्ा  ।ै न रं्दी ग़ज़ल िे इस सामानजक-राजिीनतक र्थाथय को निभीकता से उजागर नकर्ा  ।ै रामकुमार कृषक की 

ग़ज़ल इस संर्दभय में अत्रं्त म त्वपिूय  —ै 

“व ााँ अल्ला - ो-अकबर र् ााँ श्रीराम की जर्-जर् 

इधर गरुुओ ंकी पौबार  उधर र बर ब ुत खशु  ।ै”5 

 इस शेर में कनव ि ेर्दो धानमयक िारों को आमिे-सामि ेरखकर साम्प्प्रर्दानर्क नवभाजि की भर्ाव  नथथनत को उभारा  ।ै 

‘अल्ला - ो-अकबर’ और ‘श्रीराम की जर्-जर्’ र् ााँ आथथा के प्रतीक ि ीं, बनल्क राजिीनतक  नथर्ार के रूप में प्रर्कु्त  ोत े

नर्दखाई र्दते े ैं। कनव का संकेत थपष्ट   ैनक धानमयक भाविाओ ंको भडकाकर समाज में तिाव परै्दा नकर्ा जाता  ,ै नजससे सत्ता को 

अपिा न त साधिे का अवसर नमलता  ।ै शरे की र्दसूरी पंनक्त—‘इधर गरुुओ ंकी पौबार  उधर र बर ब ुत खशु  ’ै—सत्ता की 

राजिीनत पर तीखा व्रं्ग्र् करती  ।ै र् ााँ ‘गरुु’ और ‘र बर’ सत्ता-संरचिा के वे च ेरे  ैं, जो साम्प्प्रर्दानर्क उन्मार्द के बीच थवरं् 

लाभ की नथथनत में र ते  ैं। जिता नवभाजि, न संा और असरुक्षा का नशकार  ोती  ,ै जबनक सत्ता-प्रनतनिनध अपिे राजिीनतक 

लक्ष्र् साधते  ैं। 

 इस ग़ज़ल के माध्र्म से र्  थपष्ट  ोता   ैनक साम्प्प्रर्दानर्क तिाव थवतःथफूतय ि ीं  ोता, बनल्क उसे सनुिर्ोनजत ढंग से 

उत्पन्ि नकर्ा जाता  ।ै न रं्दी ग़ज़ल इस र्थाथय को उजागर कर समाज को सचेत करती   ैऔर मािवीर् मलू्र्ों, सन ष्ितुा तथा 

सामानजक सौ ार्दय की आवश्र्कता पर बल र्दतेी  ।ै इस प्रकार न रं्दी ग़ज़ल साम्प्प्रर्दानर्क राजिीनत के नवरुद्ध प्रनतरोध की सशक्त 

सान नत्र्क आवाज़ बिकर सामिे आती  ।ै 

4. आहथिक हवषमता और गरीबी 

आनथयक नवषमता आधनुिक समाज की सबसे गंभीर समथर्ाओ ंमें से एक  ।ै नवकास और समनृद्ध के र्दावों के बीच 

समाज का एक बडा वगय आज भी गरीबी, बेरोज़गारी और अभावग्रथत जीवि जीिे को नववश  ।ै न रं्दी ग़ज़ल िे इस आनथयक 

र्थाथय को अत्रं्त संवेर्दिशील और तीख ेथवर में प्रथततु नकर्ा  ।ै अर्दम गोंडवी सरकारी िीनतर्ों और र्दावों की वाथतनवकता को 

उजागर करते  ैं— 

“उिका र्दावा मफु़नलसी का मोचाय सर  ो गर्ा। 

पर  कीकत र् े  ैमौसम और बर्दतर  ो गर्ा।”6 

इस शेर में कनव नवकास और गरीबी उन्मलूि के र्दावों तथा जमीिी सच्चाई के बीच के अंतर को थपष्ट करता  ।ै सत्ता द्वारा प्रथततु 

आाँकडे और घोषिाएाँ भले  ी सफलता का र्दावा करें, नकंतु आम जिता की नथथनत नर्दि-प्रनतनर्दि बर्दतर  ोती जाती  ।ै र्  शरे 

आनथयक नवषमता की ग री नवडंबिा को उजागर करता  ।ै 

गरीबी को राष्रीर् प चाि के रूप में प्रथततु करत े ुए र्दषु्रं्त कुमार नलखते  ैं— 

“कल िमुाइश में नमला वो चीथडे प ि े ुए 

मैंिे पछूा िाम तो बोला नक न रं्दथुताि  ।ै”7 

र्  शरे गरीबी की पीडा को सामनू क राष्रीर् त्रासर्दी के रूप में प्रथततु करता  ।ै ‘िमुाइश’ शब्र्द व्र्वथथा की संवेर्दि ीिता को 

र्दशायता  ,ै ज ााँ गरीबी तमाशा बिकर र  जाती  ।ै कनव का कथि इस तथ्र् की ओर संकेत करता   ैनक आनथयक नवषमता केवल 

व्र्नक्तगत समथर्ा ि ीं, बनल्क परेू राष्र की नवफलता  ।ै 

आनथयक नवषमता का एक भर्ाव  पररिाम बेरोज़गारी  ,ै नजसे ज़ ीर कुरेशी िे मानमयक रूप में व्र्क्त नकर्ा  —ै 

“नडनग्रर्ों की कोख से जन्मी 

बुनद्धमत्ताए ंसडक पर  ।ै”8 

र्  शेर नशनक्षत बेरोज़गारी की नवडंबिा को उजागर करता  ,ै ज ााँ नडनग्रर्ााँ  ोते  ुए भी र्वुाओ ंके सामिे आजीनवका का संकि 

बिा र ता  ।ै आनथयक नवषमता समाज में असंतोष, अपराध और असरुक्षा को जन्म र्दतेी  ,ै नजसे ज़ ीर कुरेशी आगे इस प्रकार 

नचनत्रत करते  ैं— 

“नर्दिर्द ाडे रैप,  त्र्ाकांड, डाके 

आजकल सडकें  रे् मंजर र्दखेती  ैं।”9 
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र्  शेर थपष्ट करता   ैनक आनथयक अभाव और बेरोज़गारी सामानजक अपराधों को बढ़ावा र्दतेी  ।ै इस प्रकार न रं्दी 

ग़ज़ल आनथयक नवषमता और गरीबी को केवल सामानजक समथर्ा के रूप में ि ीं, बनल्क मािवीर् संकि के रूप में प्रथतुत करती 

 ।ै ग़ज़लकार इि र्थाथों को उजागर कर समाज और सत्ता—र्दोिों को आत्ममंथि के नलए बाध्र् करत े ैं। 

हनष्कषि 

 न रं्दी गीत और ग़ज़ल समकालीि समाज की जनिल राजिीनतक, सामानजक और आनथयक संरचिाओ ंको समझि ेका 

एक म त्वपिूय सान नत्र्क माध्र्म  ैं। आधनुिक न रं्दी ग़ज़ल िे अपिी पारंपररक सीमाओ ंसे आगे बढ़कर सत्ता, व्र्वथथा और 

समाज के बीच के संबंधों को आलोचिात्मक दृनष्ट से प्रथतुत नकर्ा  ।ै इस दृनष्ट से न रं्दी ग़ज़ल को समकालीि र्थाथय का प्रामानिक 

काव्र्ात्मक र्दथतावेज़ क ा जा सकता  ।ै सत्ता-संरचिा के संर्दभय में न रं्दी ग़ज़ल संसाधिों के कें द्रीकरि, प्रशासनिक अन्र्ार् और 

लोकतांनत्रक मलू्र्ों के क्षरि को उजागर करती  ।ै ग़ज़लकारों िे प्रतीकात्मक भाषा और व्रं्ग्र्ात्मक शैली के माध्र्म से र्  

नर्दखार्ा   ै नक नकस प्रकार सत्ता आम जिता से र्दरू  ोती जा र ी  ।ै र्  आलोचिा ग़ज़ल को केवल सान नत्र्क ि ीं, बनल्क 

सामानजक  थतक्षेप का माध्र्म भी बिाती  ।ै 

 साम्प्प्रर्दानर्क तिाव के प्रश्न पर न रं्दी ग़ज़ल मािवीर् मलू्र्ों और सामानजक सौ ार्दय की पक्षधर नर्दखाई र्दतेी  ।ै धमय के 

िाम पर फैलाए जा र  े नवभाजि और न संा को ग़ज़लकारों ि े सत्ता की राजिीनत से जोडकर र्दखेा  ।ै इस प्रकार न रं्दी ग़ज़ल 

साम्प्प्रर्दानर्कता के नवरुद्ध चतेिा जाग्रत करि ेवाली नवधा के रूप में सामि ेआती  ।ै आनथयक नवषमता और गरीबी न रं्दी ग़ज़ल के 

कें द्रीर् सरोकार  ैं। बेरोज़गारी, अभाव और सामानजक असमािता को ग़ज़लकारों ि े व्र्नक्तगत पीडा से आग ेबढ़ाकर सामनू क 

राष्रीर् समथर्ा के रूप में प्रथततु नकर्ा  ।ै इससे र्  थपष्ट  ोता   ै नक न रं्दी ग़ज़ल समाज के  ानशरे् पर खडे वगों की आवाज़ 

बिती  ।ै 

 न रं्दी गीत और ग़ज़ल की सबसे बडी नवशेषता र्    ैनक वे र्थाथय के साथ-साथ प्रनतरोध की चेतिा को भी थवर र्दतेी  ैं। 

रे् रचिाएाँ पाठक को केवल पररनथथनतर्ों से पररनचत ि ीं करातीं, बनल्क उसे सोचि,े प्रश्न करि ेऔर पररवतयि की आकांक्षा से भर 

र्दतेी  ैं। इस प्रकार ग़ज़ल सामानजक पररवतयि की प्रनिर्ा में सनिर् भनूमका निभाती  ।ै 

अंततः र्  क ा जा सकता   ैनक न रं्दी गीत और ग़ज़ल समकालीि समाज की आत्मा का प्रनतनबंब  ैं। सत्ता-संरचिा, साम्प्प्रर्दानर्क 

तिाव और आनथयक नवषमता जैसे जनिल नवषर्ों को काव्र्ात्मक संवेर्दिा के साथ प्रथततु कर रे् नवधाएाँ सान त्र् और समाज के 

बीच सेत ुका कार्य करती  ैं। र् ी कारि   ैनक न रं्दी ग़ज़ल आज भी प्रासंनगक, प्रभावशाली और पररवतयिकामी सान नत्र्क नवधा 

बिी  ुई  ।ै 
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 मुनव्वर राना की ग़ज़ल : ववववध पररदृश्य 

डॉ. दीपक रामा तुपे 

सहायक प्राध्यापक, हहिंदी हिभाग, 

हििेकानिंद कॉलेज, कोल्हापरु  

(अहिकारप्रदत्त स्िशासी) 

भ्रमणध्िहनिः 8805282610 

ई-मेलिः dipaktupe1980@gmail.com 

साराांशः  

मनुव्िर राना की ग़ज़लों का पररदृश्य व्यापक ह;ै हजसमें हनजी अनभुहूि और सामूहहक सिंिेदना का सुिंदर 

समन्िय हदखाई दिेा है। उनकी ग़ज़लें पाठक और श्रोिा दोनों के मन में गहरे उिर जािी हैं, क्योंहक िे सीिे जीिन 

से सिंिाद करिी हैं। हहिंदी-उदू ूशायरी की परिंपरा में मनुव्िर राना एक ऐसे शायर के रूप में प्रहिहिि हैं, हजन्होंने ग़ज़ल 

को आम आदमी की सिंिेदनाओ िं से जोड़ा। उन्होंने शायरी को महलों और दरबारों से हनकालकर मााँ, पररिार, 

आिंगन, रसोई, बचपन, पीड़ा, समाज, राजनीहि, अर्,ू सिंस्कृहि और ररश्िों की दहुनया में स्र्ाहपि हकया। मनुव्िर 

राना की पहचान हिशेष रूप से ‘मााँ’ पर हलखी गई ग़ज़लों और शेरों के कारण बनी ह।ै ‘मााँ’ यह शब्द केिल एक 

सिंबिंि नहीं, बहल्क सिंपणूू सभ्यिा, सिंस्कृहि और सिंिेदना का आिार ह।ै मनुव्िर राना की ग़ज़लों में मााँ हकसी 

दाशूहनक अििारणा नहीं है, बहल्क जीिी-जागिी, सााँस लेिी, पीड़ा सहिी, त्याग करिी और बच्चों के हलए 

अपना सबकुछ न्योछािर कर दनेे िाली स्त्री के रूप में उपहस्र्ि हो चकुी ह।ै उनकी ग़ज़ल की नाहयका ‘मााँ’ नहीं, 

बहल्क जीिन की सच्चाई ह।ै यह आलेख मुनव्िर राना की ग़ज़लों के हिहिि पररदृश्य को लेकर उपहस्र्ि होिा ह;ै 

हजसमें मााँ, समाज, राजनीहि, अर्ू और सिंस्कृहि आहद पररदृश्य शाहमल हैं।  

बीज शब्दः मनुव्िर राना, मााँ पररदृश्य, सामाहजक पररदृश्य, राजनीहिक पररदृश्य, आहर्ूक पररदृश्य, सािंस्कृहिक 

पररदृश्य। 

प्रस्तावनाः  

मनुव्िर राना हहिंदी और उदू ूदोनों भाषाओ िं के लोकहप्रय शायर ह।ै उन्होंने ग़ज़ल की पारिंपररक रूमाहनयि को 

िोड़ हदया और उसे ररश्िों की गमाूहट और घरेल ूसिंिेदनाओ िं के सार् जोड़ हदया। उनकी शायरी के कें द्र प्रेहमका 

नहीं, बहल्क मााँ, बहन, बेटी, हपिा, बच्चा, भाई, घर, समाज, राजनीहि, अर्ू और सिंस्कृहि रही। उनकी शायरी ने 

भाषा, मज़हब और िगू की सीमाओिं को लािंघकर ‘मााँ’ को सिोपरर रखा और लोगों के हदलों में जगह बना दी। 

उन्होंने सहज, भािपणूू और सिंिेदनशील शैली में ‘मााँ’ के हिषय को ग़ज़लों और शेरों में हपरोया; हजससे उन्हें 

भारि और हिदशेों में लोकहप्रयिा हमल गई। उनकी मााँ पर आिाररि ग़ज़ल साहहहत्यक महहिलों, स्कूल-कॉलेजों 

और मशुायरे की महहिलों में अत्यहिक चहचूि रहीं। इसहलए मनुव्िर राना को ‘मााँ का शायर’ कहा जािा ह।ै जहााँ 

परिंपरागि उदू ूग़ज़लें इश्क़, शराब और महबूब के इद-ूहगद ूघूमिी र्ीं, िहीं मनुव्िर राना ने मााँ, समाज, राजनीहि, 

अर्ू और सिंस्कृहि को ग़ज़ल का हिषय बनाया और उसे जनमानस के सार् जोड़ हदया। मनुव्िर राना मूलििः उदूू 
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ग़ज़ल के शायर र्े, हकिं ि ुउनकी सिंिेदना भारिीय लोक सिंस्कृहि, हहिंदी-उदू ूकी साझी हिरासि और घरेल ूजीिन से 

गहरे जड़ुी हुई ह।ै उनका काव्य सिंसार आम आदमी के अनभुिों से हनहमूि ह।ै इसी कारण उनकी शायरी 

जनसािारण के हृदय में सहज उिर जािी है।  

मााँ पररदृश्यः 

मनुव्िर राना हहिंदी-उदू ूके ऐसे शायर हैं; हजनकी ग़ज़लों ने मााँ को पारिंपररक महबबू की जगह स्र्ाहपि कर 

ग़ज़ल परिंपरा को नया िैचाररक आयाम हदया। उनका प्रहसद्ध ग़ज़ल सिंग्रह “मााँ” युगल अर्ू और भाि की सािना 

में सिाूहिक चहचूि रहा है, हजसमें मााँ की आत्मीयिा, स्नेह, त्याग, प्रेम और सामाहजक मानििा का सिंपणूू 

समािेश हमलिा ह।ै परिंपरागि उदू ू ग़़ज़़ल में ‘मााँ’ का उल्लेख अत्यिंि सीहमि हमलिा र्ा। ग़़ज़़ल के कें द्र में प्रायिः 

प्रेहमका, शराब, जदुाई और अहस्ित्िगि पीड़ा रही ह।ै मनुव्िर राना ने इस परिंपरा को िोड़िे का काम हकया ह।ै 

‘‘शब्दकोशों के मिुाहबक ग़ज़ल का मिलब महबबू से बािे करना ह।ै अगर इसे सच मान हलया जाए िो हिर 

महबबूा मााँ क्यों नहीं हो सकिी!’’1  मनवु्िर राना का यह सिाल ‘मााँ’ शब्द मात्र एक पहचान नहीं; बहल्क यह 

एक भाि, एक अनभुि और एक सािूभौहमक प्रिीक ह।ै उन्होंने ग़़ज़़ल को हसिू इश्क़ एििं महबबू िक सीहमि न 

रखकर उसे घर, पररिार, मााँ, बचपन, हिस्र्ापन, सामाहजक हिडिंबनाओ िं और आम आदमी की पीड़ा के सार् जोड़ 

हदया। उन्होंने मााँ को त्याग, करुणा और ममिा का हिकल्प माना। इिना ही नहीं; उन्होंने मााँ को ही ईश्वर स ेबड़ी 

शहि माना ह-ै  

“चलिी-हिरिी आाँखों से अजााँ दखेी है,  

मैंने जन्नि िो नहीं दखेी ह,ै मााँ दखेी ह।ै”2 

उि शेर िाहमूक प्रिीकों से अहिक मााँ को जीिन का आिार मानिा ह।ै मनवु्िर राना मााँ को  जन्नि के 

समकक्ष नहीं बहल्क उससे भी ऊपरी स्र्ान दिेे हैं। इसमें मााँ िाहमूक कल्पना नहीं जबहक प्रत्यक्ष अनुभि ह।ै िे 

दहुनया में सबसे सरुहक्षि जगह मााँ की गोद को मानिे हैं। मााँ सबसे बड़ी सरुक्षाकिच ह।ै दहुनया चाह ेहकिनी भी 

खिरनाक हो, मगर मनषु्य स्ियिं मााँ की गोद में हनस्सिंकोच और हनडर महससू करिा ह ै-    

“जब िक रहा ह ाँ छााँि में, मााँ की दआुओिं की,  

मैं िपू में भी बैठकर साया समझिा रहा।”3 

स्पष्ट ह ै हक मााँ की दआुएाँ छाया बन जािी हैं। यह दआुिं की छाया भौहिक नहीं, आध्याहत्मक ह;ै जो 

जीिन की हर िपू में सार् दिेी ह।ै मााँ अपन ेसखुों का त्याग करिी ह ैऔर अपन ेबच्चों का जीिन सिंिारिी ह।ै 

पाररिाररक बिंटिारें में हकसी भाई को घर हमला िो हकसी को दकुान हमली, मगर मैं सबसे छोटा र्ा इसी कारण मझेु 

मााँ जैसी सिंस्कृहि हिरासि में हमली- “हकसी को घर हमला हहस्से में या कोई दकुााँ आई, 

मैं घर में सबसे छोटा र्ा, मेरे हहस्से में मााँ आई।”4 

स्पष्ट ह ैहक मााँ बच्चों के जीिन की सबसे बड़ी पूाँजी ह;ै जो हकसी सम्पहत्त, िैभि और उत्तराहिकार से 

सिोपरर ह।ै मााँ जीिन का एक बड़ा पररदृश्य है; जो स्महृि के रूप में उभरिा रहिा ह।ै बचपन, घर, आिंगन ये सब मााँ 

की स्महृियों में गुाँर्े हुए होिे हैं। मााँ की दहुनया और बाहरी दहुनया में अिंिर होिा ह।ै मााँ की गोद में सकूुन होिा ह,ै 
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मगर बाहरी दहुनया में अकेलापन और असरुक्षा होिी ह।ै मााँ बच्चों के जीिन में असरुक्षा और अकेलेपन महससू 

नहीं होने दिेी जबहक िह हर िि सकूुन दिेी ह।ै उन्होंने मााँ को केिल एक भािकु प्रिीक नहीं बनाया, बहल्क उस े

जीिन की सच्चाई, सरुहक्षि आश्रय और गहरी सिंिेदना के रूप में प्रस्ििु हकया। सार यह हक मनुव्िर राना की ‘मााँ’ 

हिषयक ग़ज़लें पाठक को भािकु ही नहीं करिीं, बहल्क उसे अपनी जड़ों की ओर लौटने को हििश कर दिेी हैं। 

कजू लेना-दनेा आम बाि ह।ै कजू के लेन-दने में हम सबका कजू चकुा सकिे हैं मगर एक ऐसा कजू होिा ह ैहजसे 

हम चकुा नहीं सकिे और िह कजू ह ैमााँ का सजद ेमें रहने का। इसी हस्र्हि का प्रमाण मनुव्िर राना की ‘मााँ’ 

ग़ज़ल-सिंग्रह में दखेने को हमलिा ह।ै स्ियिं मनुव्िर राना अपनी ‘मााँ’ नामक ग़ज़ल में हलखिे हैं- 

‘‘ये ऐसा कजू ह ैजो मैं अदा कर ही नहीं सकिा 

मैं जब िक घर न लैटूाँ मेरी मााँ सजद ेमें रहिी ह।ै’’5 

उि शेर से स्पष्ट हो जािा ह ैहक जब िक अपनी सिंिान सही-सलामि घर नहीं आिी िब िक मााँ सजद ेमें 

रहिी ह।ै दरअसल, मााँ का कजू इस दहुनया में कोई लौटा नहीं सका ह ै क्योंहक िह हमेशा अपने बच्चों के 

खयालाि में जीिी ह।ै 

सामावजक पररदृश्यः 

मनुव्िर राना की ग़ज़लों में समाज की कड़िी सच्चाइयों का हनभीक हचत्रण पाया जािा ह।ै गरीबी, 

भखूमरी, बेरोज़गारी, शोषण और असमानिा जैसे हिषय उनकी ग़ज़लों में सिंिेदनात्मक रूप में मौजदू हैं। िे 

सिंिेदनहीन व्यिस्र्ा पर िीखा व्यिंग्य कसिे हैं और आम आदमी की पीड़ा का स्िर मकुररि कर दिेे हैं।  

“हजसको बच्चों का पेट पालना र्ा,  

उसने सपनों का गला घोंट हदया।”6 

उि शेर आहर्ूक हििशिा और मानिीय सपनों के सिंघषू को गहराई से अहभव्यि करिा ह।ै राना की 

ग़ज़ल गरीबी और भूख का यर्ार्ू हचत्र प्रस्ििु करिी ह।ै उनकी भखू केिल पेट की नहीं जबहक अिसरों, हशक्षा 

और सम्मान की भखू ह ै- ‘‘चलू्हा ठिंडा ह ैिो बच्चों की हाँसी बझूिी ह,ै  

रोटी महाँगी हो िो त्योहार उदास हो जािे हैं।’’7 

स्पष्ट ह ैहक दो िि की रोटी बच्चों के चेहरे पर हाँसी ला दिेी ह।ै जब रोटी महाँगी हो जािी ह ैिब त्योहार 

भी उदास हो जािे हैं। आहर्ूक सिंकट का सीिा असर पाररिाररक और सािंस्कृहिक जीिन पर पड़िा ह।ै उनकी 

ग़ज़ल रोटी, आत्मसम्मान और सरुक्षा का सिंघषू बयािं करिी ह।ै अमीर-गरीब की खाई िं, असमानिा, िगूभेद राना 

की ग़ज़लों में पाया जािा ह।ै सामाहजक अन्याय पर उनकी ग़ज़ल गहरा व्यिंग्य करिी ह ै- 

‘‘अमीर शहर के िुटपार् भी खरीद लेिा है 

गरीब घर की जमीन िक बचा नहीं पािा।’’8   

उि ग़ज़ल का शेर अमीर और गरीब की खाई िं के सार्-सार् सामाहजक सिंरचना की हिषमिा ध्िहनि 

करिा ह।ै अमीर शहर में कुछ भी खरीद सकिे हैं मगर गरीब अपने घर की जमीन िक बचा नहीं पािे। िे घर से 

बेघर होिे हैं मगर अमीर शहर के िुटपार् िक खरीद लेिे हैं। अमीर-गरीब के अिंिर मुनव्िर राना ने इस शेर में 



VIVEK RESEARCH JOURNAL SPECIAL ISSUE NO. II - JANUARY, 2026 ISSN : 2581-8848 

 

Vivek Research Journal- A National Multi-disciplinary Peer Reviewed Bi-annual Journal  Page 8 
 
 
 

नापने का प्रयास हकया ह।ै उनकी ग़ज़ल स्त्री सम्मान और स्त्री के प्रहि करुणा की हहमायि करिी ह।ै िे स्त्री उपभोग 

की िस्ि ुनहीं बहल्क सिंिेदना की महूिू मानिे हैं- ‘‘औरि का दद ूसमझना आसान नहीं 

िो मसु्कुरािी ह ैिो जख्म छुप जािे हैं।’’9 

 उि शेर में औरि का दद ू हकिना गहरा होिा ह ै हजसे समझना भी कािी मशु्कील हो जािा ह।ै िह 

मसु्कुरािी जरूर ह ैमगर उसके जख्म छुए हुए होिे हैं। उनकी ग़ज़ल औरि का दद ूऔर औरि के प्रहि सम्मान का 

भाि व्यि करिी ह।ै उनकी शायरी केिल सिंिेदनात्मक नहीं ह ैजबहक समाहजक नैहिकिा की रीढ़ ह ै- 

‘‘मााँ-बाप हजिंदा हों िो घर मकुद्दस होिा ह।ै 

िरना मकान िो शहर में हमल जािे हैं।’’10 

उि शेर स्पष्ट होिा ह ैहक मािा-हपिा के हजिंदा होने से घर-पररिार पहित्र हो जािा ह।ै मािा-हपिा के होन े

से ही पाररिाररक और सामाहजक मलू्यों का जिन होिा ह,ै मगर आज सिंिेदनाहीनिा से उपजे सामाहजक सिंकट की 

हचिंिा राना की ग़ज़ल में अहभव्यि हो जािी ह-ै 

‘‘अब लोग हालचाल नहीं पछूिे 

बस हहैसयि का अिंदाजा लगािे हैं।’’
11 

 उि शेर समाज की मानहसकिा पर प्रहार करिा ह।ै आज लोग हालचाल हहैसयि नहीं पछूिे। यहद पछूिे 

भी ह ैिो हहैसयि से अिंदाजा लगािे हैं। सिंके्षप में राना की ग़ज़ल समाज की खाहमयों पर सीिे प्रहार करिी ह,ै मगर 

िह उम्मीद एििं इन्साहनयि का दामन कभी नहीं छोड़िी।  

आवथिक पररदृश्यः 

मनवु्िर राना की ग़ज़लों का नायक आम जन ह-ैमजदरू, हकसान, हनम्न-मध्यिगीय व्यहि। जीिन की 

बहुनयादी आिश्यकिाओिं के हलए सिंघषूरि िगू राना की शायरी में बार-बार उभरिा ह।ै अर्ाूभाि मनषु्य की गरीमा 

और ररश्िों को कािी प्रभाहिि करिा ह।ै गरीबी रोजमराू की हजिंदगी का कटु सत्य है। अर्ाूभाि और हदखािटीपन 

में मध्यिगू हपसिा जा रहा ह।ै मनवु्िर राना उनका दद ूअपने शेर के माध्यम से बयािं करिे हैं-  

‘‘कजू लेकर भी मसु्कुराना पड़िा ह ै

ये शहर हमें हजिंदा रहने नहीं दिेा।’’
12 

स्पष्ट ह ैहक शहर में हजिंदा रहन ेके हलए कजू लेकर भी मसु्कुराना पड़िा ह।ै उि शेर आहर्ूक हालाि और 

सामाहजक हदखािे में जीिन जीने के हलए हििश मध्यमिगीयों की व्यर्ा प्रकट करिा ह।ै राना गरीब, मध्यमिगीय 

और हाहशये पर खड़े इन्सान के कहि ह।ै अमीर-गरीबी की खाई िं और सिंिेदनहीन व्यिस्र्ा पर राना िीखा व्यिंग्य 

कसिे हैं -   ‘‘यहााँ दौलि ही िय करिी है 

कौन अपना ह,ै कौन पराया।’’13 

उि शेर में अर्ूकें हद्रि ररश्िे और आहर्ूक शहि का िचूस्ि अहभव्यि होिा ह।ै आहर्ूक ििंगहाली का 

असर ररश्िों पर भी होिा ह ैक्योंहक दौलि ही अपना-पराया िय करने लगी है। अर्ाूभाि एििं आत्मसम्मान प्रेम 

और ररश्िों को कमजोर बना देिा ह।ै राना के शब्दों में -  
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‘‘पैसे की कमी ने यह हसखा हदया 

   कौन अपना ह,ै कौन हसिू हालचाल पछूिा ह।ै’’14 

उपरोि शेर से हिहदि होिा ह ै हक पैसा ही समाहजक ररश्िे-नािे िय करने लगा ह।ै मनवु्िर राना आम 

आदमी की आहर्ूक पीड़ा को हदल से उकेरिे हैं। आहर्ूक सिंकट केिल जेब का ही नहीं होिा जबहक आत्मा का 

भी होिा है। मेहनिकश आदमी जैसे-िैसे पेट िो भरिा ह,ै मगर उनके सपने हमेशा टूट जािे हैं। सपने टूटने की पीड़ा 

मजदरू, ररक्शेिाला, दकुानदार, बेरोजगार यिुा िगू के हलए आम बाि बन गई ह।ै गरीबी और अर्ाूभाि के कारण 

िे भखेू, िटेहाल, खाली जेब और टूटी उम्मीदों के सार् कटु जीिन जीिे हैं।  

राजनीवत पररदृश्यः 

मनुव्िर राना की ग़ज़लों में राजनीहि एक महत्िपूणू पररदृश्य के रूप में उभरिी है। िे पाखिंड़ी, अिसरिादी 

और अनैहिक राजनीहि की कड़ी आलोचना करिे हैं। दरअसल राजनीहि में सत्ता की उर्ल-परु्ल होिी ह,ै मगर 

गरीब आदमी की हस्र्हि जस की िस बनी रहिी ह।ै इस पर राना कहिे हैं -    

“हुकूमिें िो बदलिी रहीं मगर अिसोस,  

गरीब आदमी का हाल िही का िही रहा।”15 

स्पष्ट ह ैहक मनुव्िर राना की ग़ज़लों में सत्ता के प्रहि अहिश्वास और आम जनिा के प्रहि सहानभुहूि स्पष्ट 

हदखाई दिेी ह।ै उनकी सिंिेदना आम आदमी के प्रहि ह।ै उनका राजनीहिक हिरोि मानिीय पीड़ा, नैहिक पिन, 

लोकिािंहत्रक मूल्यों की हिलािंजहल को स्पष्टिा से रेखािंहकि करिा ह।ै दरअसल िे सत्ता के हिरोिी नहीं जबहक 

आम आदमी के पक्षिर ह।ै ििूमान राजनीहि सिंिेदनहीन और स्िार्ाांि हो चकुी ह।ै आज के राजनेिा िादा िो 

करिे हैं, मगर जल्द ही िाद ेसे मकुर जािे हैं - 

‘‘हसयासि ने हमें बस इिना हसखाया है 

िदा करो, मकुर जाओ और मुस्कुरा दो।’’
16  

स्पष्ट ह ैहक हसयासि की राजनीहि में अनैहिकिा और िोखािड़ी पनप रही ह।ै इन हदनों की राजनीहि न े

खोखली सिंस्कृहि को जन्म हदया ह।ै राना की ग़ज़ल सत्ता के दमन एििं डर की राजनीहि का खलेुआम हिरोि करिी 

ह।ै उनकी ग़ज़लों में यही साहस और प्रहिरोि का स्िर मकुररि होिा ह-ै 

‘‘हलखना िो नहीं र्ा, मगर हालाि ने मजबरू हकया 

कलम ने जब बोलना सीखा िो िख्ि हहल गए।’’17 

स्पष्ट ह ैहक कलम की िाकि से िख्ि भी पलट जािे हैं। उनकी ग़ज़लें राजनीहि का आईना पाठकों को 

हदखािी ह ैऔर राजनीहि में मानिीय सिंिलुन की मािंग करिी ह।ै इिंसाहनयि, लोकििंत्र और भाईचारे को बरकरार 

रखने का सिंदशे उनकी ग़ज़ल दिेी ह।ै उनकी ग़ज़ल आम आदमी की पक्षिर ह।ै राना ने िमू और राजनीहि की 

गठजोड़ का पदाूिाश हकया ह।ै िे इन्साहनयि को िमू के ऊपर रखिे हैं- 

‘‘मजहब नहीं हसखािा आपस में बैर रखना 

हसयासि ने मगर यह हुनर ज़रूर हसखाया।’’
18 
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उि शेर सािंप्रदाहयकिा के नाम पर की जा रही राजनीहि की पोलखोल दिेा ह।ै िे अपनी ग़ज़ल के माध्यम से 

राजनीहि का अमानिीय, असिंिेदनशील, अनैहिक, स्िार्ाांि, अिसरिादी, मलू्यहीन, दमनकारी, सािंप्रदाहयक, 

असहहष्ण ुनकाब का पदाूिाश करिे हैं।  

साांस्कृवतक पररदृश्यः 

मनवु्िर रानी की ग़ज़लों में सािंस्कृहिक पररदृश्य पाररिाररक मलू्यों और लोकजीिन की गहरी समझ के 

सार् उपहस्र्ि ह।ै उनकी ग़ज़ल में मााँ, घर, ररश्िे और स्महृियों को जोड़कर सािंस्कृहिक चिेना का स्िर मकुररि हो 

चकुा ह।ै िे सिंस्कृहि को मानििा से जोड़िे हैं और मजहबी दीिारों ढहािे हैं-  

‘‘हमने हर दौर में इिंसान बचाकर रखा  

िरना िहजीब िो िलिार से कट जािी ह।ै’’19 

 स्पष्ट ह ै हक ग़ज़लकार राना मजहबी दीिारों को ढहाकर इन्सानी ररश्िे और साझा सिंस्कृहि को िरजीह दिेे हैं। 

पररिार और ररश्िों की सिंस्कृहि राना की ग़ज़ल में कािी मात्रा में हदखाई दिेी ह।ै सिंयिु पररिार, भाईचारा और 

ररश्िों की गमाूहट को िे कािी महत्िपूणू मानिे हैं, मगर आिहुनक काल में हो रही ररश्िों की टूटन को लेकर िे 

कािी हचिंहिि नजर आिे हैं-   ‘‘ररश्िों की हकिाब का यही आहखरी सबक है 

जो सार् नहीं चलिा िही सबसे ज्यादा याद आिा ह।ै’’20 

उपरोि शेर बदलिी सािंस्कृहिक सिंरचना का सिंकेि दिेा ह।ै सिंस्कृहि के नाम पर बाजारिाद पनप रहा ह।ै 

उनकी ग़ज़ल में आिहुनक जीिन और पहिमी प्रभाि से हो रह ेसािंस्कृहिक पिन की पीड़ा हदखाई दिेी ह ै- 

‘‘नई िहजीब ने हसखाया ह ैयह दस्िरू 

    घर में बढूे़ हों िो आश्रम बना दो।’’21 

उि शेर आिहुनक समाज एििं सिंस्कृहि के हलए करारा व्यिंग्य ह;ै जो आिहुनक काल की नई िहजीब को 

उजागर कर दिेा ह।ै आज बजुुगों के हलए घर से हनकाल हदया जािा ह ैऔर उन्हें िदृ्धाश्रम भेज हदया जािा ह।ै आज 

के यिुाओ िं की इसी मानहसकिा का ग़ज़लकार पदाूिाश कर दिेा ह।ै राना की ग़ज़ल स्महृि, सिंस्कृहि और अिीि 

की यादें िाजा करिी ह ै- ‘‘परुाने घर की खुशब ूआज भी 

    मेरे नए मकान को छोटा कर दिेी ह।ै’’22 

स्पष्ट ह ैहक राना की ग़ज़ल हमारी स्महृियों, सािंस्कृहिक मलू्यों की िरोहर और लोक-सिंिेदना को बरकरार 

रखने का कायू करिी ह ैऔर इन्सान को इन्सान बनान ेिाली सिंस्कृहि की बाि करिी ह।ै उनकी ग़ज़ल लोकजीिन 

और घरेल ूसिंस्कृहि का हबिंब उभारिी ह।ै उनकी शायरी आिंगन, चलू्हा, रसोई, छि, मााँ की गोद, बचपन की गहलयााँ 

जैसे हबिंबों का जीिा-जागिा हचत्रण करिी ह-ै   

‘‘छि की मुिंडेर पर बैठा बचपन आज भी 

 मझेु शर की ऊाँ चाइयों से बलुािा ह।ै’’23 
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उि शेर भारिीय सिंस्कृहि की सच्चाई को उजागर करिा ह।ै आज हमारे घर बड़े हो गए हैं मगर हदल छोटे 

हो गए ह।ै सार यह हक आिहुनक समाज में ररश्िों की टूटन, स्िार्ू और अकेलापन मनुव्िर राना की ग़ज़ल का 

प्रिान हिषय रहा ह।ै 

श्रवमक पररदृश्यः 

मजदरूों, कारीगरों और समाज के मेहनिकश िगू हदन-राि मेहनि करिा ह।ै हजसके कारण बड़ी-बड़ी 

इमारिें खड़ी हो जािी ह।ै इमारि बनने के बाद हजन मजदरूों ने इमारि बनाई ह ैउन्हें कोई याद नहीं करिा मगर 

मनुव्िर राना उन मजदूरों और मेहनिकशों का दद ूअपनी ग़ज़ल के माध्यम से व्यि करिे हैं-  

‘‘हमें मजदरूों की, मेहनिकशों की याद आिी ह ै

इमारि दखे कर कारीगरों की याद आिी ह।ै’’24 

स्पष्ट ह ै हक भव्य इमारि बनाने के हलए मजदरू और कारीगर हदन-राि खपिे हैं मगर लोग उन्हें अक्सर 

भलू जािे हैं। शानदार इमारि के पीछे हकिने मजदरूों के हार् होिे हैं मगर उन्हें भलुा हदया जािा ह।ै मनुव्िर राना 

अपनी शायरी में आम आदमी, गरीबों, मजदरूों की सिंिेदनशीलिा रेखािंहकि करिे हैं। इसमें मजदूर िगू की सिंिेदना 

के सार्-सार् उनकी अनदखेी पर गहरा व्यिंग्य ह।ै इन श्रहमकों को घर नहीं हमलिे। घर के हलए दर-दर की ठोकरे 

खानी पड़ेगी। टूटा-िूटा ही सही लेहकन घर चाहहए -  

‘‘हजिंदगी ि ूकब िलक दर-दर हिराएगी हमें 

टूटा-िूटा ही सही घर-बार होना चाहहए।’’25 

स्पष्ट ह ैहक आदमी जीिन भर दर-दर की ठोकरें खािा है, मगर उसे मकान नहीं हमलिा। 

वनष्कर्िः  

हनष्कषूििः कहा जा सकिा ह ै हक मनुव्िर राना की ग़ज़लों का पररदृश्य बहुआयामी और मानिीय 

भािनाओिं से सराबोर ह।ै उनकी ग़ज़ल मानिीय सिंिेदना, घरेल ूआत्मीयिा और सहज भािुकिा की बाि करिी ह।ै 

िे उन हिरले शायरों में हैं; हजन्होंने ग़ज़ल जैसी परिंपरागि हििा को महलों, महदराओ िं और माशक़ू की सीमाओिं से 

हनकालकर मााँ, समाज, सिंस्कृहि, राजनीहि और अर्ू के सार् जोड़ हदया है। मनुव्िर राना की शायरी का सबसे 

सशि और स्र्ायी पक्ष है-‘मााँ’। उनकी ग़ज़लों में मााँ केिल एक पाररिाररक पात्र नहीं, बहल्क सिंपणूू मानिीय 

चेिना, सिंस्कृहि, सरुक्षा और करुणा का प्रिीक बनकर उभरिी ह।ै उनकी ग़ज़लों में सामाहजक सिंघषों की हिहिि 

रिंगछटाएाँ और मानि जीिन यर्ार्ू हनहहि ह।ै भाषा की सहजिा, भािों की सच्चाई, घरेलू हबिंब, सिंिेदना की सघन 

अनभुहूि और अनभुि की गहराई ने उन्हें समकालीन ग़ज़ल परिंपरा में एक हिहशष्ट स्र्ान प्रदान हकया ह।ै मनुव्िर 

राना की ग़ज़लें केिल साहहहत्यक कृहियााँ नहीं, बहल्क आम आदमी के जीिन का सिंिेदनशील दस्िािेज़ हैं। उनकी 

ग़ज़लों में आिहुनक जीिन की व्यस्ििा, टूटिे पाररिाररक मलू्य और मााँ की उपेक्षा का दद ू भी गहराई से 

अहभव्यि हुआ ह।ै सिंके्षप में कहा जा सकिा ह ैहक मनुव्िर राना न ेग़ज़ल को दरबारी और रोमानी रूमाहनयि से 

हटाकर घरेल ूसिंिेदना, आम आदमी के जीिन का सखु-दिुःख, पाररिाररक टूटन, राजनीहि का षड्यिंत्र, सािंस्कृहिक 
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िरोहर और अर्ाूभाि को अहभव्यि हकया ह।ै उनकी शायरी सिंिेदना पर सीिा आघाि करिी ह ैऔर मानि 

जीिन को सच्चाइयों के सार् जोड़ दिेी ह।ै 
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गीतकार जावेद अख्तर के व ांदी विल्म गीतों में राष्रर्वि 

            प्रो. परसराम रामजी रगडे  

            (अध्यक्ष, हहिंदी हिभाग) 

            शिंकरराि जगिाप आटूस ् अॅण्ड कॉमसू कॉलेज, 

           िाघोली. िा. कोरेगााँि, हज. सािारा 

            मो. निं. 9850492933 

            Email - ragadepr@gmail.com 

‘शोध साराांश’ 

 हहिंदी हसनमेा में साठोत्तरी कालखिंड हिल्म गीि लेखन को लेकर यादगार माना जािा ह।ै हहिंदी हिल्म गीि प्रारिंभ में एक 

साहहत्य की हमठास के सार्-सार् एक सिंदशे को लेकर हलख ेजाि ेरे्। इस कालखिंड में शहकल बदायूाँनी, कैिी आज़मी, जािेद 

अख्िर, गलुजार, नीरज, शलैेंद्र, हसरि जयपरुी, साहहर लहुियानिी जैसे महारर्ी गीिकारों न े हहिंदी हिल्म गीिों में अभिूपिूू 

योगदान हदया ह।ै इसमें जािदे अख्िर जी का नाम हिशेष उल्लेखनीय ह।ै जािेद अख्िर यह नाम हहिंदी हसनेमा में पटकर्ा लेखन, 

सिंिाद लखेन और कालजयी गीिों के हलए महत्त्िपणूू माना जािा ह।ै जािेद अख्िर पर बचपन से दशेभहि, प्रगहििादी और पिंर्-

हनरपेक्ष हिचारिारा का प्रभाि र्ा। उनके मािा-हपिा, दादा-मामा भी प्रगहिशील हिचारिारा के साहहत्यकार एििं आिंदोलनिमी 

कायूकिा ूरह ेचकेु  हैं। इस कारण जािेद अख्िर की सोच भी प्रगहििादी रही ह।ै 

 सन 1981 ई. से उन्होंने ‘िेज़ाब’ और ‘1942 अ लि स्टोरी’ इस हिल्म से गीि लेखन में भी अपनी प्रहिभा को 

हदखाया। इसके बाद उन्होंने कई हिल्मों में एक से बढकर एक हमठासभरे गीि हदए। लहेकन उन्हें राष्रभहि से ओि-प्रोि भरे गीिों न े

खबू शोहरि और पहचान दी। इसमें ‘बॉडूर’, ‘लगान’, ‘स्िदशे’, ‘लक्ष्य’, ‘िीर-जारा’, ‘गॉड मदर’, ‘मिंगल पािंडे- हद रायहजिंग’, 

‘लक्ष्य’ आहद हिल्मों के गीि हिशेष उल्लेखनीय हैं। आज भारि जसेै लोकिािंहत्रक दशे में िमूिादी राजनीहि चरमसीमा पर पहुाँच 

चकुी ह,ै िहााँ जािेद अख्िर के राष्रभहि से भरे गीि एक दीपस्ििंभ की भााँहि हमारा हदशा-हनदशेन करिे हैं। उनके गीिों में बााँटन े

की नहीं बहल्क िमू और मजहबों में गलििहहमयों से बनी खाइयों को पाटने की सीख ह।ै इस कारण िे केिल गीिकार नहीं, 

बहल्क राष्रभि एििं मानििािादी गीिकार ह।ै 

बीज शब्द : हहिंदी हसनमेा, गीि, जािेद अख्िर, राष्रभहि, स्िदशे, लगान, बॉडूर, लक्ष्य, िीर-  जारा आहद। 

प्रस्तावना : 

 हहिंदी हसनमेा में साठोत्तरी कालखिंड हिल्म गीि लेखन को लेकर यादगार माना जािा ह।ै हहिंदी हिल्म गीि प्रारिंभ में एक 

साहहत्य की हमठास के सार्-सार् एक सिंदशे को लेकर हलखे जाि ेरे्। कुछ-कुछ गीिों में िो परेू हसनमेा की कहानी का अक्स ही 

उिरिा र्ा। इस कालखिंड में हलख ेगए अनहगनि गीि केिल इसहलए हमारे हदलो-हदमाग पर छाए हुए हैं क्योंहक िे इिंसान और 

उसके मलू्यों की कद्र करके हलख ेगए हैं। इस कालखिंड में शहकल बदायूाँनी, कैिी आज़मी, जािेद अख्िर, गलुजार, नीरज, शैलेंद्र, 

हसरि जयपरुी, साहहर लहुियानिी जैसे महारर्ी गीिकारों न ेहहिंदी हिल्म गीिों में अभिूपिूू योगदान हदया ह।ै इसमें जािेद अख्िर 

जी का नाम हिशेष उल्लखेनीय ह।ै जािेद अख्िर यह नाम हहिंदी हसनमेा में पटकर्ा लखेन, सिंिाद लेखन और कालजयी गीिों के 

हलए महत्त्िपणूू माना जािा ह।ै सलीम-जािेद की जोड़ी न ेसाठोत्तरी हहिंदी हसनमेा के रूप को ही पररिहििू कर डाला। लेहकन जािेद 

साहब सबसे ज्यादा उनकी शायरी और हहदीं गीि के हलए जाने जािे हैं। िे हकसी मिंच पर हो या हिर गीि लेखन के क्षेत्र में हो, 

उनपर भारिीयिा की स्पष्ट छाप हदखाई दिेी ह।ै उनकी पटकर्ा में या हिर गीि लेखन में दशेभहि, मानििािाद, सािंप्रदाहयक 

सद ्भाि के मलू्य हमें उनके मरुीद बना दिेे हैं। अि: हििेच्य शोि-प्रपत्र में जािेद अख्िर द्वारा हलहखि उन सदाबहार नगमों का 

हििेचन हकया ह,ै हजसमें राष्रभहि का भाि दृहष्टगि होिा ह।ै  

ववर्य प्रवेश: 

हहिंदी एििं उदू ूके मशह र गीिकार एििं पटकर्ा लेखक जािेद अख्िर का जन्म 17 जनिरी, 1945 ई. में ग्िाहलयर में हुआ। 

उनके हपिा जााँ हनसार अख्िर एक प्रहसद्ध प्रगहिशील कहि रे् और उनकी मािा साहिया अख्िर मशह र उदू ूलेहखका एििं 

अध्याहपका र्ी। उनके मामा कहि मज़ाज एक लोकहप्रय कहि रे् बहल्क उनके दादाजी मजु्िर खरैाबादी जािेद भी अपन ेसमय के 

एक हिख्याि उदू ूशायर रे्। इस कारण जािेद अख्िर जी को साहहत्य के प्रहि रूहच एििं प्ररेणा हिरासि में ही हमली र्ी। हहिंदी 

हसनेमा में िे बिौर पटकर्ा एििं सिंिाद लखेक के रूप में दाहखल हएु लेहकन सन 1981 ई. से उन्होंने ‘िज़ेाब’ और ‘1942 अ लि 
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स्टोरी’ इस हिल्म से गीि लेखन में भी अपनी प्रहिभा का जलिा हबखेरा। इसके बाद उन्होंने कई हिल्मों में एक से बढकर एक 

हमठासभरे गीि हदए। लेहकन उन्हें राष्रभहि से ओि-प्रोि भरे गीिों ने खबू शोहरि और पहचान दी। इसमें ‘बॉडूर’, ‘लगान’, 

‘स्िदशे’, ‘लक्ष्य’, ‘िीर-जारा’, ‘गॉड मदर’, ‘मिंगल पािंडे-हद रायहजिंग’, ‘लक्ष्य’ आहद हिल्मों के गीि हिशेष उल्लेखनीय हैं। उनके 

सािंप्रदाहयक सद ्भाि, प्रगहिशील एििं पिंर्-हनरपके्ष हिचारिारा को बढािा दनेे के काय ूहिे ुभारि सरकार द्वारा पद ्भषूण परुस्कार 

और हिदशे से ‘ररचडू डॉहकूस अिाडू’ से सम्माहनि हकया जा चकुा ह।ै 

 गीतकार जावेद अख्तर के व ांदी विल्म गीतों में राष्रर्वि : 

जािेद अख्िर पर बचपन से दशेभहि, प्रगहििादी और पिंर्-हनरपके्ष हिचारिारा का प्रभाि र्ा। उनके मािा-हपिा, दादा-

मामा भी प्रगहिशील हिचारिारा के साहहत्यकार एििं आिंदोलनिमी कायूकिा ूरह ेचकु हैं। इस कारण जािेद अख्िर की सोच भी 

प्रगहििादी ह।ै उनके हहिंदी हिल्म गीिों में भी उनकी यह दशेभहि एििं मानििािादी सोच हमें हदखाई दिेी ह।ै उनके शब्दों और 

शब्दों से हनकलने िाले हिचारों में जाद ूहोिी ह।ै इस कारण जब उनके गीि सिंगीिबद्ध होकर लोगों के सामने आिे हैं िो अपना 

जाद ूहबखेर दिे ेहैं। ‘‘अख्िर अपन ेराष्रिाद को खलुकर प्रकट करि ेहैं और उनके कई गीि इन्हीं हिचारों को दशाूि हैं।’’1 उन्होंन े

‘स्िदशे’, ‘लक्ष्य’, ‘बॉडूर’, ‘चले-चलो’, ‘गॉड मदर’, ‘िीर-ज़ारा’, ‘मिंगल पािंडे : द राइहजिंग’ आहद मशह र हिल्मों में राष्रभहि 

का जज्बा जगान ेिाले गीि हलखे हैं। 

आशिुोष गोिारीकर हनदहेशि ‘स्िदशे’ हिल्म में ‘ये जो दशे ह ैिरेा’ और ‘ये िारा ओ िारा हर िारा’ ये दो गीि हलख े

हैं। इन दोनों गीिों में उन्होंने अपने दशे की हमट्टी की महानिा और सािंप्रदाहयक सद ्भाि को जागिृ हकया ह।ै ‘ये जो दशे ह ैिेरा’ इस 

गीि में िे उन िमाम अहनिासी भारिीय प्रहिभािान लोगों को उनके दाहयत्िबोि से पररहचि कराि ेहैं। भारि में पले-बढ ेअनेक 

लोग हिदशेों में जाकर बस जािे हैं और हिर िापस नहीं आिे हैं। िे उन्हें भािपणूू रूप से पछूि ेहैं- 

‘‘ हमट्टी की ह ैजो खशुबू, िू कैसे भलूाएगा? / ि ूचाह ेकहीं जाए, िू लौट के आएगा / 

नई-नई राहों में, दबी-दबी आहों में / खोए-खोए हदल से िेरे कोई ये कहगेा । 

ये जो दसे ह ैिेरा, स्िदशे ह ैिरेा, िझेु ह ैपकुारा। ’’2 

स्पष्ट ह ैहक हिदशेों में बसे भारिीय लोग पराए दशेों में अपन ेदशे को याद करि ेरहि ेहैं। भारिीयिा उनके रग-रग में बसी 

ह।ै िे अपनी िरिी की हमट्टी की खशुबू को कैसे भलू सकि ेहैं। िे जहााँ भी बसे लहेकन उनके हदल के हकसी कोन ेमें उनका दशे 

हजिंदा रहिा ह।ै अब िुमने जो पाना र्ा सब पा हलया ह,ै अब दशे के प्रहि िुम्हारी कुछ हजम्मेदारी ह,ै यह स्िदशे िुम्हें पकुार रहा ह।ै 

िुम्हें आकर अब इसकी मद्द करनी ह,ै ऐसा िे सिंदशे दिेे हैं। 

हकसी भी दशे की िाकि उस दशे के आिाम की एकिा की शहि होिी ह।ै लेहकन भारि में जाहि एििं िगू भेद के कारण 

अनेक असमाहजक ित्त्िों न ेभारि की पिंर्-हनरपेक्ष छहि को हबगाड़ना शरुू हकया ह।ै जािेद अख्िर पर भी पिंर्-हनरपके्ष हिचार रखन े

पर कई बार शाहब्दक हमले हकए जािे रह ेहैं। लेहकन िे बेखौि अपने मानििािादी और पिंर्-हनरपके्ष हिचारों को रखिे आए हैं। 

‘स्िदशे’ हिल्म के ‘ये िारा, िो िारा, हर िारा’ इस गीि में इसी एकिा और अखिंडिा के महत्त्ि को स्पष्ट करिे हैं। भारि दहेािों का 

दशे ह ैऔर यहााँ हर एक की महेनि दशे के हिकास के हलए महत्त्िपणूू ह।ै सभी की मेहनि के कारण ही भारि आज हिकास कर 

रहा ह।ै िे हलखिे हैं- 

‘‘जो हकसान हल साँभाले, िरिी सोना ही उगाए/ जो ग्िाला गैया पाले, दिू की नदी बहाए/ 

जो लोहार लोहा ढाल,े हर औजार ढल जाए/ हमट्टी जो कुम्हार उठा ल,े हमट्टी प्याला बन जाए/ 

सब ये रूप हैं मेहनि के, कुछ करने की चाहि के/ हकसी का हकसी से कोई बैर नहीं/ 

सब के एक ही सपन ेहैं, सोचो िो सब अपने ह/ै कोई भी हकसी से यहााँ गरै नहीं।’’3 

स्पष्ट ह ैहक दशे िभी महान बनिा ह ैजब हम सभी एक-सार् रह ेऔर एक-दसूरे के मेहनि, सपन ेऔर जीिन का सम्मान 

करेंगे। 

हमारे दशे का हिश्वमिंच पर दबदबा दशे के हकसान और दशे के जिानों के कारण ह।ै हकसान और जिान हमलकर ही एक 

सदृढ भारि एििं उसके हिकास की नींि को और ज्यादा मजबूि बना रह ेहैं। गीिकार जािदे अख्िर जी न ेहिल्म ‘बॉडूर’ में ‘सिंदश े

आिे हैं’ यह मशह र दशेभहि गीि हलखा ह।ै भारि और भारि के जिानों की राष्रहनिा के सिंदभ ूमें यह गीि कालजयी बना हआु 

ह।ै दशे के आजादी के हदन की याद हो, गणििंत्र हदिस हो या हिर कोई ऐहिहाहसक हदन हो दशे में यह गीि अहभमान एििं गौरि के 

सार् सनुा जािा ह।ै इस गीि में भारिीय सैहनकों के जज्ब ेएििं उनके कहठन जीिन को बखबूी पेश हकया ह।ै भारिीय सैहनक अपन े



VIVEK RESEARCH JOURNAL SPECIAL ISSUE NO. II - JANUARY, 2026 ISSN : 2581-8848 

 

Vivek Research Journal- A National Multi-disciplinary Peer Reviewed Bi-annual Journal  Page 15 
 
 
 

पे्रम, मािा-हपिा, बाल-बच्चे, ररश्ि-ेनाि ेसभी को पीछे छोड़कर भारि मााँ की सेिा करन ेके हलए सीमाओ िं पर हदन-राि िैनाि रहि े

हैं, इसहलए हर भारििासी राि को चैन की नींद ल ेसकिा ह।ै इसहलए इन दशे के जिानों का हम पर बहुि उपकार ह।ै िे अपन ेगााँि 

की गहलयों, प्रहेमका, दोस्िों और मािा-हपिा से िादा करके िापस आने का िचन दकेर आिे हैं। उन्हें हिश्वास ह ैहक भारि मााँ की 

सेिा करके िे एक हदन अपने गााँि जरूर लौटेंगे- 

‘‘मैं िापस आऊिं गा, हिर अपन ेगााँि में/ उसकी छााँि में, के मााँ के आाँचल से/ 

गााँि की पीपल से, हकसी के काजल से/ हकया जो िादा र्ा िो हनभाऊिं गा/ 

मैं एक हदन आऊिं गा।’’
4 

 स्पष्ट ह ैहक दशे की राष्रभहि में हमारे दशे के जिान पहली किार में खड़े हैं और उनके कारण ही हम दशे में चनै की 

सााँस ल ेपािे हैं। 

अशिुोष गोिारीकर हनदशेि ‘लगान’ (2012 ई.) हिल्म में भी जािदे अख्िर के ‘चल-े चलो’ गीि न ेबहुि शोहरि 

बटोरी। हिहटश कालखिंड पर आिाररि इस हिल्म में एक हिकेट मचै एििं उसकी िैयारी को लेकर दशेभहि के जज्ब ेको दशाूया ह।ै 

भारि पर आन ेिाली हकसी भी गलुामी की जिंजीरों को खत्म करने के हलए एकजटु होकर सिंघषू करने का सिंदशे यह गीि दिेा ह-ै 

‘‘िोही जो िरेा हाहकम ह,ै जाहलम ह ैकी ह ैहजसने िबाही/ 

घर उसका पच्चीं हैं, यहााँ ना बस में पाए/ िरिी हहला देंगे, सब को हदखा देंगे/ 

राजा ह ैक्या, परजा ह ैक्या, ओह ओह ओह/ हम जाग प ेछचाएिंगे, अब यह बिाएिंगे/ 

हम लोगों का दजा ूह ैक्या, जो होना ह,ै हो जाि/े चले चलो, चले चलो।’’5 

भारि न ेहमशेा से अपने स्िाहभमान के सार् कोई समझौिा नहीं हकया ह।ै भारि बुद्ध, गािंिी का दशे ह ैजहााँ पर अहहिंसा 

को महत्त्ि हदया गया ह।ै लेहकन यह अहहिंसा कायरों की नहीं ह।ै भारि न ेजब कभी भी दसूरे दशेों से यदु्ध हकया ह,ै पहला िार कभी 

नहीं हकया ह।ै हमेशा दसूरे दशेों न ेही हमें हाहर्यार उठाने के हलए मजबूर हकया ह।ै जिंग के मैदान में भी भारि के जिानों की िाकि 

दखेकर दशु्मन दशे डर से सहम जािे हैं। जािेद अख्िर जी ने हिल्म ‘लक्ष्य’ के एक गीि ‘किं िों से हमलिे हैं किं िे’ इस गीि में भारि 

के सेना की िाकि से दशु्मनों के खमेे में होन ेिाल ेआििंक बहिु ही सुिंदरिा से हलखा ह-ै 

‘‘किं िों से हमलिे हैं किं िे/ कदमों से कदम हमलिे हैं/ 

हम चलि ेहैं जब ऐसे िो/ हदल दशु्मन के हहलिे हैं।’’6 

भारिीय जिानों की िाकि का गौरिगान करने िाला यह गीि जािेद अख्िर के हृदय में भारिीय जिानों के प्रहि 

होनेिाले सम्मान को बयााँ करिा ह।ै 

दहुनया में भारि जैसा महान और बहुहिि सिंस्कृहि का दशे िलाशन ेपर भी नहीं हमलेगा। भारि में सभी सिंस्कृहियों एििं 

सभ्यिाओ िं का सुिंदर सिंगम हदखाई दिेा ह।ै भारि एक ऐसा दशे ह ैहजस पर हर हकसी को गौरि का अनुभि होिा ह।ै इसहलए हिदशेी 

लोग भी हमारी सिंस्कृहि से मोहहि हो जािे हैं। जािेद जी ने भारि दशे की सिंस्कृहि एििं उसकी सुिंदरिा को ‘िीर-जारा’ हिल्म के 

‘ऐसा दशे ह ैमेरा’ इस गीि में बहिु ही सुिंदर िरीके से पेश हकया ह ै- 

‘‘िरिी सनुहरी, अिंबर नीला/ हर मौसम रिंगीला/ ऐसा दशे ह ैमेरा/ 

बोल ेपपीहा, कोयल गाए/ सािन हघर के आए/ ऐसा दशे ह ैमरेा।’’7 

इस गीि में जािेद जी न ेभारि की प्राकृहि सुिंदरिा, भारि की सिंस्कृहि एििं सभ्यिा, भारि की आस्र्ा एििं श्रद्धा के भाि 

हर भािना को शब्दों में हपरोया ह।ै यह गीि भारि के सुिंदरिा और महानिा का महान गान ही प्रिीि होिा ह।ै 

वनष्कर्ि : 

   सिंक्षपे में कह सकि ेहैं हक जािदे अख्िर हिल्म की कहानी के सार् भारिीय समाज एििं दशेभहि के ममू से जड़ेु 

गीिकार ह।ै हिरासि में हमली राष्रहनिा एििं पिंर्-हनरपके्ष सोच उनके कई गीिों में झलकिी ह।ै आज भारि जैसे लोकिािंहत्रक दशे में 

िमूिादी राजनीहि चरमसीमा पर पहुाँच चकुी ह,ै िहााँ जािदे अख्िर के राष्रभहि से भरे गीि एक दीपस्ििंभ की भााँहि हमारा हदशा-

हनदशेन करिे हैं। भारि पर पे्रम करने का जज्बा हर भारिीयों का रूहानी जज्बा ह ैउसे हकसी िमू, जाहि, िगू या सिंप्रदाय के चश्मे से 

दखेन ेकी जरूरि नहीं ह।ै हजसकी सोच ही भारिीयिा हो उसे कोई िमूिादी राजनीहि राष्रभहि के माग ूसे हटा नहीं पाएगी, यही 

सिंदशे उनके गीि दिेे हैं। उनके गीिों में बााँटने की नहीं बहल्क िमू और मजहबों में गलििहहमयों से बनी खाइयों को पाटन ेकी 

सीख ह।ै इस कारण िे केिल गीिकार नहीं, बहल्क राष्रभि एििं मानििािादी गीिकार ह।ै 
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व ांदी ग़ज़ल का ब ुआयामी पररदृश्य  

                डॉ. र्ाऊसा ेब एन. नवले  

                एसोहसएट प्रोिेसर एििं अध्यक्ष, हहिंदी हिभाग 

                कला, िाहणज्य एििं हिज्ञान महाहिद्यालय,    

                सात्रळ,  

                drbhausahebnavale@gmail.com   

                मो- 9922807085, 8788417569 

शोध साराांश -  

हहिंदी ग़ज़ल का बहुआयामी पररदृश्य हनहिि ही समदृ्ध रहा ह।ै यह पररदृश्य हहिंदी ग़ज़ल की सशि परिंपरा, साहहहत्यक 

प्रहिबद्धिा, सिंिेदनशीलिा िर्ा मानिीयिा की परुजोर हहमायि करिा दृहष्टगोचर होिा ह।ै अन्य हििाओ िं की िरह हहिंदी ग़ज़लकार 

भी हिषय िैहिध्य एििं बहआुयामी पररदृश्य को अहभव्यहि दने ेमें पयापू्त मात्रा में सिल हुए हैं, इसमें सिंदहे नहीं ह।ै यह इस बाि का 

पररचायक ह ै हक हहिंदी ग़ज़ल मात्र पे्रमी-पे्रहमका िक सीहमि नहीं रही ह ैबहल्क ििमूान यर्ारू् एििं समाज के सार् साक्षात्कार 

करािी हुई पररलहक्षि होिी ह।ै यहााँ हहिंदी के लब्िप्रहिि रचनाकार दषु्यिंि कुमार, गोपालदास सक्सेना ‘नीरज’, रामकुमार कृषक, 

अदम गोंडिी, मनोज सोनकर िर्ा अशोक रािि आहद रचनाकारों की गजलों में प्राप्त साम्प्रदाहयक सद्भाि, जनजीिन की पीड़ा, 

राजनीहिक पररदृश्य एििं जीिन के प्रहि आस्र्ा आहद आयामों पर प्रकाश डालन ेका प्रयास हकया गया ह।ै  

बीज शब्द : ग़ज़ल, बहुआयामी, सािंप्रदाहयक, सद्भाि, समसामहयक, सिंिेदना, पररदृश्य, आस्र्ा आहद।   

ववर्य प्रवेश  -  

साहहत्य अपने समय एििं समाज की दस्िक होिा ह।ै  रचनाकार समसामहयक सामाहजक, राजनीहिक, िाहमूक, 

सािंस्कृहिक एििं आहरू्क पररदृश्य एििं उसके प्रभाि से प्रभाहिि होिा ह।ै कोई भी सिंिेदनशील एििं सामाहजक प्रहिबद्धिा की परुजोर 

हहमायि करनेिाला अपने आस-पास के पररदृश्य से आहि एििं बेचैन होिा ह।ै रचनाकार की यह बेचनैी ही साहहत्य सजृन के रूप 

में उसकी सामाहजक प्रहिबद्धिा का पररचय करािी ह।ै साहहत्य की हिहभन्न हििाएाँ कहानी, उपन्यास, नाटक, कहििा, एकािंकी, 

आत्मकर्ा, गीि एििं ग़ज़ल आहद के माध्यम से रचनाकार की साहहहत्यक एििं सामाहजक प्रहिबद्धिा मखुररि होिी ह।ै प्रत्येक हििा 

अपने आप में महत्त्िपणूू होिी ह।ै हकसी भी हििा की महत्ता उसके सामाहजक पक्ष एििं प्रहिबद्धिा पर हनभूर करिी ह,ै जो अिंिि: 

मानिीयिा की परुजोर हहमायि कर अपनी प्रहिबद्धिा का पररचय दिेी ह।ै हहिंदी ग़ज़ल ने इसी प्रहिबद्धिा का हनिाहू पयाूप्त मात्रा में 

हकया ह।ै प्रस्ििु शोिालेख में ग़ज़ल के बहुआयामी पररदृश्य को उजागर करन ेका प्रयास हकया ह-ै 

ग़ज़ल-सांविप्त पषृ्ठर्ूवम - 

 ग़ज़ल एक लोकहप्रय काव्य हििा के रूप बहुचहचिू ह।ै िस्ििु: ग़ज़ल का सतू्रपाि अरबी भाषा की हििा ‘कसीदा’ से 

माना जािा ह,ै हजसे प्रशिंसात्मक कहििा के रूप में जाना जािा ह।ै ईरान में साि सौ िषों के सिर के बाद 16 िीं शिी में दहक्षण 

भारि के शायरों ने ग़ज़ल का प्रयोग हकया। कहना सही होगा हक ग़ज़ल का एक लिंबा इहिहास ह।ै आज ग़ज़ल उदू ूऔर हहिंदी 

साहहत्य की बहचुहचूि काव्य हििा के रूप में सिूश्रिु ह।ै काव्य लेखन की परिंपरा में समय के सार् कुछ पररििून अिश्य हुए 

लेहकन ग़ज़ल आज भी अपनी परिंपरा से प्रहिबद्ध ह।ै आकाश ‘अशू’ का कहना ह ैहक “ग़ज़ल में भी नए भाि-अनुभि और हिषय 

शाहमल होि ेरह ेहैं लेहकन िो एक हििा के रूप में अब भी अपनी परिंपरा से कटी नहीं हैं।”
1 एक समय र्ा जब ग़ज़ल हििा को 

हसिू प्रमेी-पे्रहमकाओिं की अहभव्यहि िक सीहमि समझा जािा र्ा। लेहकन हिचारणीय ह ै हक ग़ज़ल ििूमान में अपने समय के 

सार् समसामहयक हिषयों एििं समस्याओ िं को उजागर कर अपनी समहष्टगि प्रहिबद्धिा का हनिाहू करिी पररलहक्षि होिी ह।ै आज 

ग़ज़ल मानिीय सिंिेदना की अहभव्यहि का आिाज बनी ह,ै इसमें सिंदहे नहीं ह।ै  

साांप्रदावयक सद्भाव – 

भारििषू बहभुाषी-बहुिमी एकमात्र राष्र ह ैजो दहुनया में अपनी हिशेषिाओ िं के कारण सोचने के हलए बाध्य करिा 

आया ह।ै दशे हिभाजन की त्रासदी एििं उसके पररणामों से भारििषू का आम जन आज भी प्रभाहिि हदखाई दिेा ह।ै दशे आजाद 

िो अिश्य हआु लेहकन आज भी भारििषू में साम्प्रदाहयक सद्भाि बनाए रखन ेके हलए हिहभन्न स्िरों पर प्रयास होिा आया ह।ै 

साहहत्य की हिहभन्न हििाएाँ  भी हजसके हलए अपिाद नहीं ह।ै इसी हसलहसले में ग़ज़ल हििा ने भी राष्रीय एकिा एििं 

साम्प्रदाहयक सद्भाि बनाए रखन ेके हलए अपनी प्रहिबद्धिा का पररचय हदया ह।ै िीनस केसरी ग़ज़ल के सिू समािेशी सिर पर 
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प्रकाश डालिे हुए कहि ेहैं हक ग़ज़ल ने- “अिंगे्रजों को आि,े पााँि जमािे दखेा िो उनका िह  रूप भी दखेा हजसमें इिंसान, इिंसान पर 

इस कदर हािी हो जािा ह ैहक सि की इहन्िहा हो जाए। ग़ज़ल िािंहिकाररयों की आिाज बनी िो सिंिों की जबुान भी, मााँ की मीठी 

लोरी बनी िो आहशक की कहानी भी।”2 कहना सही होगा हक ग़ज़ल अन्य हििाओ िं की िलुना में अपनी साहहहत्यक एििं सजृनगि 

प्रहिबद्धिा का दाहयत्ि बखबूी हनभाया ह ैइसमें सिंदहे नहीं हैं। 

 गोपालदास सक्सेना ‘नीरज’ हहिंदी के बहचुहचिू गीि एििं ग़ज़लकार के रूप में जाने जाि ेहैं। सािंप्रदाहयक सद्भाि के प्रहि 

उनकी कलम प्रहिबद्ध रही ह।ै ि ेअपनी ग़ज़ल में कहिे हैं- 

 “प्यार की िरिी अगर बिंदकू से बााँटी गई/ एक मदुा ूसहर अपने दरम्या रह जाएगा।”
3 स्पष्ट ह ैहक नीरज प्यार भरी िरिी 

की आिाज को बिंदकू से बााँटने के बाद अनभुिू पररणामों से हमें अिगि कराि ेहैं। आपसी भेदभाि एििं मनमटुाि का पररणाम 

सकारात्मक नहीं होगा। हजस िरिी की पहचान प्यारी िरिी के रूप में ह,ै उसी िरिी को बिंदकू से बााँटने पर इस िरिी भर मदुा ू

शहर अर्ािू खिंडहर रहगेा। आपस में पे्रमभाि बााँटनेिाला कोई नहीं रहगेा, हसिू मदुाू शहर बचगेा, जहााँ कोई, हकसी को पहचानिा 

नहीं होगा। आगे नीरज हिध्ििंस के पररणामों का हजि करिे हुए कहि ेहैं – “आग लकेर हार् में पगले जलािा ह ैहकसे/ जब न यह 

बस्िी रहगेी िू कहााँ रह जायेगा।”
4 यह पिंहियााँ सािंप्रदाहयक हिध्ििंस एििं उसमें निीजे को उजागर करिी ह।ै अक्सर हम दखेिे हैं हक 

सािंप्रदाहयक िाकिें हकसी न हकसी कारणों से आम जन को भड़काने का काम करिी ह।ै स्िाभाहिक रूप से यिुा पीढ़ी इसके प्रभाि 

में आिी ह ैऔर िोि एििं आिोश से सरकारी िस्िुओ िं के सार् सार् बहस्ियों को भी जलािे हैं। नीरज कहना चाहि ेहैं हक यहद 

इस प्रकार का हिध्ििंस होिा ह ैिो जलान ेिाल ेके सगे, सिंबिंिी, ररश्िदेार एििं आम जन हजसका हशकार होिा ह।ै सारे के सारे इस 

हिध्ििंस का हशकार हो जाएिंगे। यहद आग जलानेिाल ेके रूप में यहद ि ूअकेला बच भी जािा ह,ै िो अपनों एििं पराये के अभाि में 

िेरा जीना हकसी काम का नहीं ह।ै इसहलए कुकमू के हलए प्रितृ्त होन ेसे पहले सोच हिचार करने में ही बड़प्पन होिा ह।ै  

‘अलाि’ के सिंपादक िर्ा हहिंदी कहििा एििं ग़ज़ल के क्षेत्र में एक प्रगहिशील रचनाकार के रूप में रामकुमार कृषक का 

अनन्यिम स्र्ान ह।ै ‘अलाि’ के 2015 में प्रकाहशि ग़ज़ल कें द्री हिशेषािंक में रामकुमार कृषक न ेग़ज़ल के लहक्षि एििं अलहक्षि 

पहलओु िं एििं समीक्षकों की मान्यिाओ िं को व्यापक िलक पर उजागर हकया ह।ै ‘अलाि’ के सिंपादकीय ‘िैसे मझेु मालमू ह ै! में 

रामकुमार कृषक ने गजलकारों के रिैये पर हिचार व्यि करिे हुए कहा हक “असल में हमारे यानािः अहिसिंख्य ग़ज़लकार इस कदर 

आत्ममगु्ि और आत्मकें हद्रि हैं हक अपने अलािा उन्हें कुछ दीखिा ही नहीं। साहहत्य उनके हलए हसिू कहििा ह,ै और कहििा 

महज गीि या ग़ज़ल।”5 कहना सही होगा हक रामकुमार कृषक रचनाकारों की आत्ममगु्ि और आत्मकें हद्रि प्रिहृत्त को सामन े

रखकर व्यापक नजररए से दखेन ेकी अपील करि ेहैं। गोिरा कािंड से अस्िस्र् रामकुमार कृषक अपनी बेचैनी को अपनी ग़ज़ल के 

शेर के माध्यम से इस प्रकार अहभव्यि करिे हैं – “ प्रारू्नाएाँ दआुएाँ अगर िम ूहैं/निरिों के दामन गया क्यूाँ भरा/ आदमी से बड़ा 

िमू जब से हआु/आदमीयि िभी से रही र्रर्रा।”6  द्रष्टव्य उद्धरण से स्पष्ट होिा ह ैहक रामकुमार कृषक िमू की आड़ लकेर समाज 

में अराजक िैलाने िालों को िम ूके सही चेहरे को उजागर करना चाहि ेहैं। िम ूके हिकृि रूप मनुष्यिा की हहमायि नहीं कर 

सकिा। िमू की पाररकल्पना हम दआु एििं प्रारू्ना एििं इिंसाहनयि से करि ेहैं। लहेकन हमारे बीच निरि का दामन  क्यों ह।ै िमू के 

सही रूप को भलूकर हम निरि को गल ेलगाकर एक दसूरे के दशु्मन बन जाि ेहैं। ध्यािव्य ह ै हक िमू आदमी से बड़ा नही हो 

सकिा। आदमी का आदमी होना ही सही िमू ह।ै लेहकन दभुाूग्य की बाि ह ैहक आदमी न ेिम ूके हिकृि चेहरे को आदमी से बड़ा 

बना हदया। उसी का पररणाम ह ैहक आदमीयि का कोई हठकाना नहीं रहा। इसहलए जरुरी ह ैहक िमू के सही रूप को समझना एििं 

निरि से दरू रहने में ही आदमी का आदमी होना सारू्क होगा इसमें सिंदहे नहीं ह।ै  

जन मानस की पीड़ा की अवर्व्यवि -  

 हहिंदी ग़ज़ल अपने बहुआयामी िेिरों के कारण हहिंदी एििं उदू ूपाठकों एििं शायरों के गले का आिाज बनी ह,ै इसमें दो राय 

नहीं ह।ै ज्ञान प्रकाश हििेक का कहना ह ै हक “दषु्यिंि न े हहिंदी ग़ज़ल को नयी हदशा दी... दषु्यिंि के बाद ग़ज़ल हलखन ेिालों का 

इिना बड़ा समदुाय दषु्यिंि से प्रभाहिि ही नहीं, अनुग्रहीि भी ह।ै” दषु्यिंि कुमार अपनी ग़ज़ल में कहि ेहैं “ मझुमें रहि ेहैं करोड़ों 

लोग चपु कैसे रह ाँ,/हर ग़ज़ल अब सल्िनि के नाम एक बयान हैं।”7 कहना सही होगा हक ग़ज़लकार के रूप में दषु्यिंि कुमार अपनी 

सामाहजक प्रहिबद्धिा एििं जनिादी सोच के कारण जाने जाि ेहैं। लेहकन उन्होंने गज़ल को िैयहिकिा से िोड़िे हुए करोड़ों लोगों 

की आिाज बनाया। अर्ाूि आम जन की पीड़ा एििं िेदना को उजागर हकया। मानििािादी सोच को उन्होंन ेअपनी आिाज माना। 

उनका मानना र्ा हक हजस समाज के बीच रहिा ह ाँ, उस समाज की िेदना, दद ूएििं पीड़ा को कहि के रूप में अनदखेा कैसे कर 

सकिा ह ाँ। इसहलए ग़ज़लकार का अस्िस्र् मन एििं कलम अपनी सामाहजक बेचैनी को ग़ज़ल के माध्यम से उजागर करिा ह।ै  



VIVEK RESEARCH JOURNAL SPECIAL ISSUE NO. II - JANUARY, 2026 ISSN : 2581-8848 

 

Vivek Research Journal- A National Multi-disciplinary Peer Reviewed Bi-annual Journal  Page 19 
 
 
 

कमलेश्वर ने ‘हहन्दसु्िानी ग़जलें’ शीषूक से प्रकाहशि सिंपाहदि पसु्िक में आरिंभ में दषु्यिंि कुमार की ग़ज़ल को स्र्ान हदया ह।ै दषु्यिंि 

कुमार िे रचनाकार हैं हजन्होंने राजनीहिक साहजशों एििं उसके खोखलेपन को बेबाक ढिंग से प्रस्ििु हकया ह।ै  दषु्यिंि कुमार की यह 

पिंहियााँ सिुी पाठकों एििं स्िािीन दशे के लोकििंत्र को सोचने के हलए बाध्य करिी ह ै“ यहााँ दरख्िों के साए में िपू लगिी ह/ै चलो 

यहााँ से चलें और उम्र भर के हलए।”8 प्रस्िुि उद्धरण स्िािीन भारि के लोकििंत्र की पोल खोलिा हुआ दृहष्टगोचर होिा ह।ै स्िािीन 

दशे से हर हकसी को उम्मीद र्ीं हक दशे के आजाद होन ेपर हर हकसी को कम से कम अिंगे्रजों की गलुामी का हशकार िो नहीं होना 

पड़ेगा। आदमी की मलू आिश्यकिाओिं की पहूि ूसहज हो जाएगी। सार् ही जहााँ सरुक्षा, शािंहि और सकूुन हमलना चाहहए र्ा 

लेहकन स्िािीन दशे की हस्र्हियााँ बहुिही हिपरीि पररलहक्षि होिी ह।ै अर्ाूि आम जन चभुन, िकलीि, बेचनैी एििं असरुक्षा का 

अनुभि करिा ह।ै िस्ििु: दरख्िों में साए में शीिलिा का अनुभि होिा ह।ै लेहकन ग़ज़लकार का कहना ह ैहक यहााँ िो दरख्िों के 

साए में िपू लगिी ह।ै कहना सही होगा हक दशे का हर भारििासी चाहिा र्ा हक आजाद दशे में चनै की सााँस का अनुभि होगा। 

लेहकन यहााँ ठहरने का भी मन नहीं ह।ै   

राजनीवत की पोल खोलता पररदृश्य - 

 साहहत्य की हर हििा ने राजनीहिक पररदृश्य को हकसी न हकसी रूप में पाठकों के सामने रखन ेका प्रयास हकया ह।ै 

हजसके हलए हहिंदी ग़ज़ल एििं कहििा भी अपिाद नहीं ह।ै ‘अदम’ गोंडिी हहिंदी ग़ज़ल के क्षते्र में अपनी हसद्धहस्र् कलम के हलए 

जाने जािे हैं। अटल हििारी का मानना ह ै हक दषु्यन्ि कुमार के बाद सबसे अहिक आम जनमानस की पीड़ा अदम गोंडिी न े

महससू की। उनकी गजलों में शोहषि-पीहड़ि हकसान, गााँि, दहलि, महहलाएाँ और उसके हलए हजम्मेदार राजनीहि पर िीखा व्यिंग्य 

ह।ै”9 अदम गोंडिी उन गजलकारों में हैं हजन्होंन ेसामाहजक एििं राजनीहिक यर्ारू् को अपनी कलम के कें द्र में रखा ह।ै उनकी 

प्रस्िुि पिंहियााँ आजाद दशे के नागररकों को हिचार करने के हलए प्रितृ्त करिी ह-ै        

                    “ आजादी का ये जश्न मनाएाँ िे हकस िरह / जो आ गए िुटपार् पर घर की िलाश में। 

                       काज ूभनु ेपलेट में हिस्की हगलास में/उिरा ह ैरामराज्य हििायक हनिास में।”10  द्रष्टव्य उद्धरण से स्पष्ट होिा ह ै

हक अदम गोंडिी सामाहजक िैषम्य एििं भयािह यर्ारू् को उद्घाहटि करि ेहैं, जहााँ आज़ादी का उत्सि मानो हसिू सिंपन्न िग ूिक 

सीहमि रह गया है, समाज का ििंहचि एििं उपहेक्षि िगू अपनी  मलूभिू आिास जैसी आिश्यकिा की पहूिू के हलए भी सिंघषूरि हैं। 

अलािा इसके गोंडिी न ेजनप्रहिहनहियों के रामराज्य की पररकल्पना के िादों को हसिू उनके अपन ेभोग हिलासी एििं ऐयाशी 

जीिन को उद्घाहटि हकया ह।ै स्पष्ट ह ै हक गोंडिी ने सामाहजक न्याय, समिा एििं लोकिािंहत्रक मलू्यों के िास्िहिक अमल एििं 

आिश्यकिा पर सिाल उठायें हैं। 

  राकुमार कृषक जी की यह पिंहियााँ दशे के हालाि को बेबाक ढिंग से बयािं करिी होिी ह ै– 

“हर दशे के हर चौक प ेलटके अभी सलीब/सच बोलने का हसिू यही िो इनाम ह।ै 

इस मलु्क की हालि पे मेरे दोस्ि जरा सोच/जब से हुआ आजाद िभी से गलुाम ह।ै”11 स्पष्ट ह ैहक रामकुमार कृषक न े

राजनीहिक यर्ारू् को हमारे सामन ेरखा ह।ै आज सच का बोलबाला मौि के घाट उिार दिेा ह।ै यहााँ िो झठू का हसक्का बड़े पमैान े

पर काम आिा ह,ै सच बोलनेिालों को सलीब पर चढ़ाया जािा। यह हालि उस स्िािीन दशे की ह ै हजस दशे को आजाद हएु 

हछहत्तर साल हो गए ह।ै ग़ज़लकार हचिंहिि ह ैहक आजादी से िो उम्मीदें र्ीं लहेकन दभुाूग्य ह ैहक हम पराए से नहीं बहल्क अपनों के 

ही गलुाम बन गए ह।ै यह दशे के हालाि हमें सोचने के हलए मजबूर करि ेपररलहक्षि होिे हैं। मनोज सोनकर चनुािी मौसम पर 

प्रकाश डालिे हएु कहिे हैं – 

“चनुाि आएाँ मौके लाएाँ, दनदनाएाँ पोस्टर/सेिक जागें कूदें आग,े घनघनाएाँ पोस्टर। 

दाना कुछ ले-लेकर दौड़ें,  हाल-चाल भी पछूें,/रोटी दिेें दाम न लेिें, खनखनाएाँ पोस्टर।”12 द्रष्टव्य पिंहियााँ चनुािी 

माहौल को उजागर करि ेहए राजनिेाओ िं की भ्रष्ट एििं स्िार्ाांि नीहि से पाठकों को अिगि करािी ह।ै कहना सही होगा हक चनुािी 

राजनीहि का यर्ारू् एििं भयािह चेहरा उपहस्र्ि होिा ह।ै राजनीहिक कायूकिाू अचानक सहिय होकर प्रचार-प्रसार के पोस्टर 

हचपकािे दृहष्टगोचर होिे हैं। सार् ही िोट प्राहप्त के उद्देश्य से उम्मीदिार या उनके कायूकिाू दान-सामग्री, सौजन्य और सद्भाि के 

खोखले मखुौटे के माध्यम से मिदािाओ िं को प्रभाहिि करिे हैं।   

जीवन के प्रवत आस्थावादी स्वर -  

गोपालदास सक्सेना ‘नीरज’ हहिंदी के बहमुखुी रचनाकार हैं हजन्होंन ेग़जल हििा को गीिात्मकिा, भािप्रिणिा और 

सरल भाषा के सौंदयू से समदृ्ध हकया। उनकी ग़ज़लों में जीिन-दशनू, मानिीय प्रेम, सामाहजक यर्ारू् और कोमल अनुभहूियााँ 
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हमलिी ह।ै उनकी ग़ज़ल की यह पिंहियााँ आज की पीढ़ी को जीिन के प्रहि आशािादी एििं आस्र्ािादी अनुभि करािी हैं – “हारे 

हुए पररिंद,े जरा उडके दखे िो / आ जाएगी जमीन प ेछि आसमान की।”13 द्रष्टव्य उद्धरण इस बाि की ओर सिंकेि करिा ह ैहक हारा 

हुआ पररिंदा अपन ेजीिन के प्रहि हनराश होकर यहद उड़ना छोड़ दें िो िह अपन ेलक्ष्य िक नहीं पहुाँच पायेगा। ग़ज़लकार उसे 

आश्वस्ि करिा ह ैहक उड़न ेजज्बा उसमें होिा ह ैिो आसमान रूपी छि भी जमीन प ेआ सकिी ह ैअर्ाूि िह अपना लक्ष्य प्राप्त 

कर सकिा ह।ै पररिंद ेके माध्यम से नीरज यिुाओ िं को सिंदशे दिेे हैं जीिन में हनराशाएाँ जरुर आएगी, लहेकन प्रयास जारी रखना ह,ै 

मिंहजल चाह ेहजिनी भी दरू अिश्य प्राप्त हो सकिी ह।ै  अशोक रािि के ग़ज़ल की यह पिंहियााँ जीिन के प्रहि आशािादी स्िर से 

पररहचि करािी ह-ै 

 “हमारे पास रुिबा ह,ै न शोहरि ह,ै न िैभि ही,/भले ही कुछ न हो जीने को , लहेकन हौसला िो ह।ै 

              बुरा क्या ह,ै अिरेू ख्िाब लेकर जी रह ेहैं हम,/हमारी सोच में उम्मीद का एक दर खलुा िो ह।ै”14 स्पष्ट ह ैहक भौहिक 

सािनों के अभाि में भी जीिन मलू्यिान बन सकिा ह ैक्योंहक सच्चाई बाहरी सािनों में नहीं, बहल्क हौसलें  और दृढ़ सिंकल्प पर 

हनभरू करिी ह।ै मनुष्य के पास हहर्यार के रूप में हौसला ह ैिो िह व्यहि सिंघषू के सार् आगे बढ़ने की पे्ररणा दिेा ह।ै ग़ज़लकार 

का मानना ह ै हक आशा और साहस जीिन-सिंघषू की हिश्वसनीय नींि हैं। दसूरे शरे में कहा ह ै हक अिरूी आकािंक्षाएाँ और अिरेू 

स्िप्न जीिन की नकारात्मक हस्र्हि को नहीं अहपि ुहनरिंिर प्रयास का पे्ररक होिी ह।ै  

वनष्कर्ि : 

 उि हििेचन एििं हिशे्लषण के पिाि् हनष्कषू रूप में कहा जा सकिा ह ैहक हहिंदी ग़ज़ल का बहुआयामी पररदृश्य अपनी 

हिशेषिाओ िं एििं हिषय िैहिध्य के सार् उद्घाहटि हुआ ह।ै मखु्य रूप से ग़ज़ल की सिंहक्षप्त पिृभहूम को उजागर करिे हए दषु्यिंि 

कुमार, गोपालदास सक्सेना ‘नीरज’, रामकुमार कृषक, अदम गोंडिी, मनोज सोनकर  िर्ा अशोक रािि आहद रचनाकारों की 

ग़जलें  सािंप्रदाहयक सद्भाि, जनमानस की पीड़ा, राजनीहिक पररदृश्य एििं जीिन के प्रहि आस्र्ा को व्यापक िरािल पर प्रस्ििु 

करिी दृहष्टगोचर होिी ह।ै हििेच्य रचनाकारों ने समहष्ट के प्रहि अपनी सिंिेदनात्मक एििं मानििािादी प्रहिबद्धिा का बेबाक पररचय 

हदया ह।ै आजादी से लेकर ििूमान बेबाक यर्ारू् को अहभव्यहि दने ेमें हहिंदी ग़ज़ल का स्िर सशि पररलहक्षि होिा ह।ै  
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शोधसार (Abstract) 

गीिकार शलैेंद्र ने अपनी बहमुखुी प्रहिभा से सिूहारा िग ूकी सिंिेदनाओ िं, मानिीय मलू्यों और दाशहूनक सत्यों को 

अत्यिंि सरल और सबुोि भाषा में प्रस्िुि हकया। उन्होंन े हहिंदी गीिों को मनोरिंजन की पररहि बाहर हनकालकर स्िस्र् समाज के 

हनमाूण और व्यहिगि चाररहत्रक उत्र्ान केसार् जोड़ हदया ह।ै उनके गीिों में 'अभाि' को 'भाि' में बदलने की अदु्भि क्षमिा ह।ै 

उनके काव्य में कबीर जैसी िकीरी, माक्सूिादी िगू-चिेना और मानिीय सिंिेदनाओ िं का एक दलुूभ हत्रकोण हनहमूि होिा ह।ै शलैेंद्र 

का जीिन दशनू हनराशािादी नहीं, बहल्क 'सिंघषूशील आशािाद' का प्रिीक ह।ै उनके गीिों में नारी चिेना, हाहशए के समाज का 

स्िर और हिश्व-बिंितु्ि की भािना प्रमखुिा से मखुर हुई ह।ै शलैेंद्र के गीिों की प्रासिंहगकिा अक्षणु्ण ह,ै क्योंहक िे मनुष्य को अपनी 

जड़ों से जोड़िे हएु उसे एक बेहिर इिंसान बनने के हलए पे्रररि करि ेहैं। 

बीज शब्द (Keywords): शैलेंद्र, जीिन दशून, सामाहजक चेिना, मानििािाद, िगू-सिंघषू, हहिंदी हसनमेा, आशािाद, नहैिकिा। 

प्रस्तावना (Introduction) 

हहिंदी हसनमेा के इहिहास में गीिकार शलैेंद्र का आगमन एक िािंहिकारी घटना र्ी। क्योंहक शैलेंद्र के गीिों का श्रोिा हर 

आय,ु जाहि, िम,ू प्रािंि, िगू का मनुष्य रहा ह।ै उनके गीि जन सिंिेदना को जन की भाषा में अहभव्यि करि ेहैं इसी कारण िे 

जनकहि भी कहलाए गए हैं। ३० अगस्ि, १९२३ को रािलहपिंडी में जन्मे और मर्रुा की गहलयों में पल-ेबढ़े शिंकरदास केसरीलाल 

'शैलेंद्र' ने अपनी लेखनी से एक परेू यगु की िड़कनों और सामाहजक सिंघषों को स्िर हदया। शलैेंद्र एक ऐसे दौर के कहि रे् जब 

भारि नि-स्िििंत्रिा के उल्लास और हिभाजन की त्रासदी के बीच अपनी पहचान गढ़ रहा र्ा। इप्टा (IPTA) और प्रगहिशील 

लेखक सिंघ से जड़ुाि के कारण उनकी दृहष्ट में माक्सूिादी चिेना और सिूहारा िगू के प्रहि गहरी सहानुभहूि र्ी। हकिं िु, उनकी 

हिहशष्टिा यह रही हक उन्होंन ेहिचारिारा के बोझ िले अपनी सरलिा को दबने नहीं हदया। उनके गीिों में कबीर की िकीरी, लोक-

जीिन की सोंिी महक और जीिन के कड़िे सत्यों को मीठी िनु में ढालन ेकी अदु्भि कला हिद्यमान ह।ै जहााँ ित्कालीन समय में 

गीि केिल प्रेम और हिरह िक सीहमि रे्, िहीं शलैेंद्र ने "ि ूहजिंदा ह ैिो हज़िंदगी की जीि में यकीन कर" जैसे गीिों के माध्यम से 

आम आदमी को उसकी आिंिररक शहि से पररहचि कराया। उनका जीिन दशून हकिाबी या हक्लष्ट नहीं ह,ै बहल्क िह अनुभि की 

भट्टी में िपकर हनकला ह।ै उन्होंने अभािों में जीिन हजया, इसीहलए उनके गीिों में गरीबी और सिंघषू का िणून अपमानजनक नहीं, 

बहल्क गररमापणूू ह।ै 

शोध के उदे्दश्य (Objectives of Research) 

1. शलैेंद्र के गीिों के उन अिंिहनूहहि सतू्रों को खोजना, उन्हें एक 'गीिकार' से 'जीिन-द्रष्टा' या 'दाशहूनक' के रूप में स्र्ाहपि करना 

ह।ै 

2. शलैेंद्र के गीिों में हनहहि 'मानििािाद' और 'िैहश्वक चेिना' को रेखािंहकि करना। 

3. उनके काव्य में व्यि 'सिंघषू और आशािाद' के अिंिसांबिंिों का हिशे्लषण करना। 

4. सामाहजक हिसिंगहियों के प्रहि उनकी 'िग ूचिेना' और 'िािंहिकारी दृहष्ट' को समझना। 

5. नैहिक मलू्यों और जीिन की नश्वरिा के प्रहि उनके 'दाशूहनक दृहष्टकोण' की व्याख्या करना। 

शोध पद्धवतयााँ (Methodology) 

प्रस्िुि शोि में िणूनात्मक (Descriptive) और हिशे्लषणात्मक (Analytical) पद्धहि का प्रयोग हकया गया ह।ै  

मूल आलेख (Analysis & Key Findings) 

 अपने जीिन की िमाम उलझनों को सलुझाने के हलए मर्रुा से मुिंबई की यात्रा करने िाले शलैेंद्र जी ने रेल्िे में बिौर 

िेल्डर नौकरी की। रेल्िे कॉलोनी में एक कमरे में हजिंदगी हबिाई। बचपन में हॉकी खेलने में रूहच रखने िाले शलैेंद्र को उनकी जाहि 

का आिार लेकर हॉकी खेलने से मना हकया गया िब िे हॉकी हस्टक को िोड़कर अपन ेहिद्रोह को जाहहर करिे हैं। शलैेंद्र जी का 
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परूा जीिन और उनके गीिों को दखेें िो हॉकी हस्टक िोड़ना एक प्रिीक र्ा उस व्यिस्र्ा के प्रहि हजसने हिषमिा को जन्म हदया 

र्ा। उनके गीिों या कहििाओ िं में हस्र्ि हिद्रोह सभी प्रकार की हिषमिा को दरू कर एक स्िस्र् समाज के हनमाूण का आगाज 

करिा ह।ै यह आगाज उनके यिुािस्र्ा में आजादी के आन्दोलन में शाहमल होकर हलखी गयी कहििाओ िं से झलकिा ह।ै उस 

समय उनकी कहििाएाँ नया साहहत्य,नया पर्, हिंस, जनयगु जैसी पहत्रकाओिं में प्रकाहशि होिी र्ी। कहि सम्मेलनों में एक हिद्रोही 

कहि के रूप में उनकी पहचान बनी र्ी। 1942 में गााँिी जी न े‘करो या मरो’ का नारा हदया र्ा। एक सिंिेदनशील व्यहि के सार् 

िािंहिकारी हिचारिारा पर हिश्वास रखने िाले शलैेंद्र आजादी के आन्दोलन में कूद पड़े। जेल गए। िहािं से बाहर हनकलने के बाद 

उन्होंन ेभारिीय जन नाट्य सिंघ के हलए कहििा हलखी। यहीं पर उनकी पहचान राज कपरू से होिी ह।ै शरुूआिी दौर में हिल्मों के 

हलए गीि लेखन करन े से इिंकार करने िाल ेशलैेंद्र हिल्मी दहुनया के चमकि े हसिारा बना गए। हजन्हें राज कपरू ‘पहुश्कन’या 

‘कहिराज’ कहकर सिंबोहिि करिे रे् िो इहिहासकार लाल बहादरु शमाू उन्हें भारि का ‘बॉब हडलन’ कहा करिे रे्। हहिंदी हिल्मों 

के शीषूक गीि हलखने की परिंपरा शरुू करने िाले शलैेंद्र ने महज 41 साल के जीिन में 800 गीि हलखे हजसमें सादगी, पे्रम, 

सिंिेदनशीलिा, हिद्रोह के सार् जन-जन की पीड़ा को अहभव्यहि हमली ह।ै शैलेंद्र के गीिों ने हिल्मों की सारू्क व्याख्याएाँ की हैं। 

यह कहना उहचि होगा हक ित्कालीन समय की हिल्में उनके गीिों के हबना हनष्प्राण सी र्ी। ‘हजस िरह पे्रमचिंद कहानी हलखिे- 

हलखिे कहानी का पयाूय बन गए उसी िरह शलैेंद्र गीि रचिे रचिे गीिों के पे्रमचिंद बन गए।’
1   

 शैलेंद्र जी अपने काव्य जीिन की शरुुआि पे्रम कहििा से करिे हैं। क्यों प्यार हकया, नादान पे्रमका, यहद मैं कह ाँ जैसी 

कहििाएाँ इसमें शाहमल हैं। लेहकन मुिंबई में प्रगहिशील लखेक सिंघ से जड़ुने के पिाि उनका सिंपकू मजदरू आन्दोलन, हकसान 

आिंदोलन, छात्र आिंदोलन से जड़ेु हचिंिकों से होिा ह ैऔर िे मजदरूों, हकसानों के शोषण और उनके दिुःख के सार् जड़ु जािे हैं। इसी 

सिंघ में उनकी पहचान दीना पाठक, बलराज साहनी, जोहरा सहगल जैसे कलाकारों के सार् भीष्म साहनी, साहहर लहुियानिी, 

हसरि जयपरुी, कैिी आझमी जैसे प्रगहिशील साहहत्यकारों से होिी ह ैऔर उनके लेखन का दायरा या िलक व्यापक हो जािा ह।ै 

यहीं पर ि ेअपन े दोस्िों के सार् राष्रीय- अिंिरराष्रीय राजनीहि पर चचा ू करिे हैं। माक्सूिाद का अध्ययन करि े हैं। जन्मिा 

सामाहजक व्यिस्र्ा के हशकार बन ेशलैेंद्र अपनी प्रहिभा से गीिों की शब्द रुपी माला में दशे और दहुनया के शोहषि- पीहड़ि जनिा 

के दिुःख- दद ूको ऐसे हपरोि ेहैं हक हर कोई इसे अपना ही दद ूसमझिा ह।ै उनके गीि सिंघषूशील समाज के हलए पे्ररणा बने। उअनके 

गीिों में सामहजक न्याय एििं समानिा का स्िर हमलिा ह।ै उनके गीि नहैिकिा और सादगी के प्रहिमान हैं। उनके गीि भारि की 

सािंस्कृहिक अहस्मिा की रक्षा करि ेनजर आि ेहैं।  

 शैलेंद्र जी का अपना जीिन दशून ह।ै िे दखु को पलायन का माग ूनहीं, बहल्क जीिन की अहनिाय ूऊजा ू के रूप में 

दखेि ेहैं। उनकी दृहष्ट से जीिन की सारू्किा भौहिक उपलहब्ियों में नहीं, बहल्क हनस्िारू् पे्रम और दसूरों के दिुःख को आत्मसाि 

करने की क्षमिा में हनहहि ह।ै उनके दशून पर बुद्ध की करुणा झलकिी ह।ै कबीर आहद सिंिों के ‘मानि सेिा ही ईश्वर सेिा’ का भाि 

नजर आिा ह।ै उनके इस दशून को ‘हकसी की मसु्कुराहटों पे हो हनसार" गीि में दखेा जा सकिा ह-ै  

“हकसी की मसु्कराहटों पे हो हनसार 

हकसी का दद ूहमल सके िो ले उिार 

हकसी के िास्िे हो िेरे हदल में प्यार 

जीना इसी का नाम ह.ै....”2 

जब हम इस परेु गीि को सनुिे हैं िो लगिा ह ैहक उनका यह गीि मानिीय सिंिेदनाओ िं और परोपकार का एक कालजयी 

घोषणापत्र ह,ै जो व्यहििाद के स्र्ान पर सामहूहक सखु और सहानभुहूि को जीिन के परम लक्ष्य के रूप में स्र्ाहपि करिा ह।ै यह 

गीि सामाहजक बिंिनों और भािनात्मक जड़ुाि को 'जीने की कला' के रूप में प्रस्ििु करिा ह,ै जहााँ दसूरों के आाँस ूपोंछना और 

हकसी के हृदय में आशा का सिंचार करना ही मनुष्यिा की कसौटी माना गया ह।ै सरल शब्दों में रहचि यह दाशूहनक गीि 'जीना इसी 

का नाम ह'ै के सतू्रिाक्य के सार् अहस्ित्ििाद के उस पक्ष को उजागर करिा ह,ै जो करुणा और उदारिा को ही जीिन का 

िास्िहिक आिार मानिा ह।ै 

ििूमान समय हिज्ञान और िकनीकी का ह।ै भमूिंडलीकरण से प्रभाहिि अरू्प्रिान सिंस्कृहि का ह।ै यह िह समय ह ैजहााँ 

सबसे िीव्र गहि से मानि मलू्य बदल रहें हैं। मनुष्य भौहिक सािनों को पाना ही अपने जीिन का लक्ष्य मान बैठा ह।ै पैसा ही 

भगिान बना ह।ै पैसे कमाने के सािनों की पहित्रिा नष्ट हुई ह।ै चररत्र का खोखलापन और अनहैिकिा से व्यहि की पहचान की जा 

रही ह।ै ऐसे समय में शैलेंद्र हमें भौहिक सखुों के बजाय आध्याहत्मक सत्य की ओर उन्मखु करिे हैं। िे हलखि ेहैं-  
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सजन रे झठू मि बोलो, खदुा के पास जाना ह ै

न हार्ी ह ैना घोड़ा ह,ै िहााँ पैदल ही जाना ह ै

िुम्हारे महल चौबारे, यहीं रह जाएिंगे सारे 

अकड़ हकस बाि हक प्यारे…….।3 

 यह गीि आध्याहत्मक चेिना और नैहिक जीिन का एक दाशूहनक सारािंश ह।ै इसमें 'मतृ्य ुकी अहनिायूिा' को कें द्र में 

रखकर मनुष्य को भौहिक आसहि और अनैहिकिा के प्रहि सचेि हकया ह।ै इसमें कमू-िल हसद्धािंि का प्रहिपादन हमलिा ह,ै जहााँ 

'हार्ी-घोड़े' जैसे हबम्ब इस सत्य को उजागर करिे हैं हक मतृ्य ुके पिाि भौहिक सिंपदा का पणूूििः हिलोपन हो जािा ह ैऔर केिल 

व्यहिगि शहुचिा ही शेष रहिी ह।ै अििः, यह रचना िाहमूक पाखिंड और सािंसाररक प्रपिंचों के हिरुद्ध 'सत्य' एििं 'सादगी' को मानि 

अहस्ित्ि के परम लक्ष्य के रूप में स्र्ाहपि करिी ह।ै  

 कहि शलैेंद्र आस्र्ा और आशा के कहि है। उनकी आस्र्ा आम आदमी के जीिन के सार् जडुी ह।ै उनके गीिों में 

अभािों के बीच भी उम्मीद न छोड़ने और बड़ी कल्पनाओ िं के सहारे जीने के मानिीय जज्बे को दशायूा ह।ै गरीबी और भखू के 

यर्ारू् को एक बहिु ही सुिंदर और कल्पनाशील ढिंग से प्रस्ििु करि ेहलखि ेहैं-  

सरूज ज़रा आ पास आ 

आज सपनों की रोटी पकाएिंगे हम 

ऐ आसमााँ ! िू बड़ा मेहरबािं 

आज िुझ को भी दािि हखलाएिंग ेहम! 

चलू्हा ह ैठिंडा पड़ा 

और पेट में आग ह ै

गरमा-गरम रोटीयााँ 

हकिना हसीं ख़्िाब ह!ै4 

 यह गीि अभािों के बीच मानिीय हजजीहिषा और कल्पना की शहि का अदु्भि दस्िािेज ह।ै जहााँ "ठिंडा चलू्हा" और 

"पेट की आग" गरीबी की कड़िी सच्चाई को दशािू ेहैं, िहीं सरूज की आिंच से "सपनों की रोटी" पकान ेकी बाि हनराशा में आशा 

की हकरण जगािी ह।ै शलैेंद्र न ेयहााँ दशाूया ह ैहक सिंसािन न होन ेपर भी मनुष्य अपनी उम्मीदों के सहारे भहिष्य की सखुद िस्िीर 

गढ़िा ह।ै आसमान को दािि का न्योिा दनेा कहि के उदार दृहष्टकोण और िह्ािंडीय भाईचारे को प्रकट करिा ह,ै जबहक आल-ू

टमाटर के साग जैसी छोटी इच्छाएाँ एक सािारण व्यहि के सिंघषूपणूू जीिन में सखु के सरल अर्ों को रेखािंहकि करिी हैं। 

 शैलेंद्र के गीिों में स्त्री की महुि, व्यहिगि स्िििंत्रिा और आत्म-खोज का उल्लासपणूू िणून ह।ै िे स्त्री महुि के सार् 

हस्त्रयों को आजादी हदलान ेके हहमायिी रे्। यह िह समय र्ा जब “हहिंदी हसनमेा में महहला गीिकारों की बहुिा अनपुहस्र्हि रही 

ह।ै ऐसे में महहला हकरदारों के जज्बाि का इजहार परुुष गीिकारों के ऊपर आ पड़ा और ऐसे अनेक उदाहरण हमल जाएिंगे जहााँ 

शैलेंद्र ने इस हजम्मेदारी को सिंिेदनशीलिा के सार् हनभाया।”
5   

 “कााँटों से खींच के य ेआाँचल 

िोड़ के बिंिन बािंिे पायल 

कोई न रोको हदल की उड़ान को 

हदल िो चला ह ह हा हा हा हा 

आज हिर जीने की िमन्ना ह ै

आज हिर मरने का इरादा ह.ै.”6 

इस गीि की नाहयका अपने अिीि के दखुों, एक असिल हििाह की कड़िाहट और समाज की रूहढ़िादी बहेड़यों को 

पीछे छोड़कर अपनी शिों पर नया जीिन शरुू करन ेका सिंकल्प लेिी ह।ै 'कााँटों से आाँचल खींचना' इस सिंघषू का प्रिीक ह ैहक 

उसने हकिनी कहठन पररहस्र्हियों से स्ियिं को आजाद हकया ह,ै िहीं "आज हिर जीन ेकी िमन्ना ह"ै जैसी पिंहियााँ उसके भीिर 

जागी जीने की नई ललक और खोई हुई पहचान को िापस पान ेकी ख़शुी को दशाूिी हैं। 

शैलेंद्र जी न ेअपने समय की हिसिंगहियों एििं हिषमिाओ िं को अपने गीि के द्वारा अहभव्यि हकया ह।ै िे जनिादी कहि 

इसहलए कहलाए क्योंहक उनकी गीिों की आत्मा जनिा और उससे जड़ेु प्रश्न रे्। िे ‘िू हजिंदा ह ैिो हज़न्दगी के जीि पर यकीन कर’ 
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और ‘हर जोर जलु्म की टक्कर में हड़िाल हमारा नारा ह’ै जैसे जनगीि रचकर जन सामान्य की चिेना को अहभव्यि करिे हैं। इस 

सम्बन्ि में िररि आलोचक मैनेजर पाण्डेय अपने लेख ‘जन आन्दोलन और जनिादी गीि’ में हलखिे हैं, “शिंकर शैलने्द्र के गीिों 

की लोकहप्रयिा का अिंदाज़ िही कर सकिा ह,ै जो जन आिंदोलनों से जड़ुा हुआ ह।ै सिंघषू में आस्र्ा जगाने िाल ेये गीि मज़दरू 

आन्दोलनों के समान हकसान आन्दोलनों के भी प्ररेणादायक हैं। शलैने्द्र के गीि साहबि करिे हैं हक आन्दोलन से उपजी कला भी 

स्र्ायी होिी ह,ै बशि ेहक उसमें जीिन के सिंघषू का सिंगीि हो।”
7  

  शैलेंद्र के गीिों में सामाहजक चिेना अत्यिंि प्रखर और गहरी र्ी। उनके गीिों में सामाहजक चिेना केिल उपदशेात्मक 

नहीं, बहल्क उनके हनजी सिंघषों और हिचारिारा से उपजी गहरी अनुभहूि र्ी। उन्होंने अपनी लखेनी के माध्यम से समाज के ििंहचि 

िगू, गरीबी, स्त्री शोषण को प्रमखुिा दी। उन्होंने शोहषि और मजदरू िगू की पीड़ा को गीिों का हहस्सा बनाया। ग्रामीण जीिन की 

गरीबी और सामाहजक हिषमिा को आिाज दी। उनके गीि िो जैसे जन- गन- मन की सच्ची भािना ह।ै इन गीिों में प्रेम भािना के 

सार् हनस्िार् ूत्याग की भािना झलकिी ह।ै शलैेंद्र के गीिों की भाषा उनकी अपनी पहचान ह।ै जनकहि जनिा की भाषा में व्यि 

होिा ह।ै शलैेंद्र की भाषा सहज, सरल और आम आदमी की जबुान ह।ै यह कहें की शलैेंद्र न ेआम आदमी की जबुान को साहहत्य 

और हसनमेा के उच्च हशखर पर पहुाँचाया। उनकी भाषा में हहिंदी, उदू ू के सार् अििी और भोजपरुी का हमलाि ह।ै िे अपनी 

अहभव्यहि के हलए नए हबम्बों और प्रिीकों का प्रयोग करि ेहैं।   

हनष्कषू:  

शैलेंद्र के गीिों में गरीबी या सिंघषू का िणून हकिाबी नहीं बहल्क उनके 'मजदरू जीिन' की अपनी पीड़ा और स्िाहभमान 

से उपजा ह।ै उनके माक्सूिाद और इप्टा (IPTA) से जड़ुाि ने उनके व्यहिगि दद ूको एक व्यापक 'िगू चेिना' में बदल हदया, 

हजससे उनके गीि व्यिस्र्ा पररििनू का आह्वान बन गए। उन्होंने उपदशे दनेे के बजाय मानिीय सिंिेदनाओ िं (पे्रम, करुणा, सादगी) 

का सहारा हलया, हजससे उनके गीि जनिा के हलए 'नारे' न बनकर उनके 'जीिन का सिंगीि' बन गए। सिंक्षेप में, शैलेंद्र के गीि 

केिल शब्द नहीं रे्, बहल्क एक 'श्रहमक कहि' के हृदय की िड़कन रे्, हजन्होंने अपनी हिचारिारा को आम आदमी की सरल 

भाषा में ढालकर उसे गररमा और आशा प्रदान की। 
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साठोत्तरी व ांदी गजल साव त्य में सामावजक पररदृश्य 

(गजलकार धूवमल, दुष्यांतकुमार ज ीर कुरैशी,नीरज के सांदर्ि में ) 
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शोध सार:  

                आज की गजल म ेसामाहजक हिषमिा पर हनदशे  करि ेहुए समाज म ेपे्रम,सिंयोग,हियोग पीडा का अभाि हदखाई दिेा 

ह।ै जहीर कुरैशी ने सामाहजक बुराईयो को हदखाने के सार्-सार् उनकी गजलो में एक बेहिर और अपणूू समाज की स्र्ापना की 

आशा और बदलाि की चाहि व्यि  हुई ह।ै सामाहजक मदु्दो पर सोचन ेऔर जागरूक बनन ेके हलए भी पे्रररि करिी ह ैमानि 

मलू्यों के पिन का कारण दो पीहढयों में हनमाूण हुआ अिंिराल ह ैहजसके कारण हिचारों में दरार पररलहक्षि होिी ह।ै 

बीज शब्द: गजल, साहहत्य, समाज, शोषण, हिचार 

प्रस्तावना: 

               अगर साहहत्य में हकसी एक हििा न े सबसे अहिक लोकहप्रयिा हाहसल की है, िो िह ह ै गजल । प्रत्येक यगु म े

सामाहजक चेिना का साहहत्य के सार् अटूट सिंबिंि बनिा रहा ह;ै हकिं िु सन साठ के बाद सारे हिश्व में हिशेषकर भारि म ेराजनीहि 

हिज्ञान और अरू् सिंबिंि म े कुछ ऐसे पररििनू आए हजन्होने कभी महस्िष्क को झकझोर कर रख हदया । बदलि े पररिेश न े

पाररिाररक सिंबिंि म ेदरार पैदा की । जीिन की हिषमिा नारी-परुुष, हकसान जमींदार और मजदरू-माहलक के सिंबिंिों म ेहिशेष रूप 

से उभरी । उसी के सार्-सार् यौन भािना, व्यहििादी कुिं ठा, मध्यम िगीय व्यहि की मानहसक बीमाररया हनराशा और पलायन के 

सार्-सार् जन्म लेन े लगी । सामाहजक हिषमिा स्िििंत्रिा प्राहप्त के पचास साल बाद और बढिी चली जा रही ह ै । महिंगाई, 

अहशक्षा, गरीबी, बेकारी, दहजे के कारण नारी से जडुी हुई समस्याएिं पुिंजीिादी समाज द्वारा हनम्निग ूका शोषण हहिंसा-परकिा, 

भ्रष्टाचार का हसलहसला, महानगरों मे उत्पन्न अनेक समस्याओ म ेहखिंचा हुआ आदमी, भाषा, सीमा, परिंपरा, िमू, रूढी, आहद के 

नाम पर होनेिाल ेबहल्क कराए जानेिाल ेदिंग ेहमारे समाज के िास्िहिक अिंग बन चकेु ह।ै आज के दौर में इन समस्याओ िं न ेअपनी 

अिंहिम सीमा की हद पार कर दी ह।ै िहूमल नागाजुून, दषु्यिंि कुमार, नीरज,जहीर कुरैशी आहद साठोत्तरी कुछ प्रमखु गजलकरों न े

शोहषि की आिाज बनकर समाज के भीिर पनपिी इन घटनाओ,रूढी, परिंपराओ मे शाहमल रीहियों- कुरीहियों के सार् चलिी 

सामाहजक दृश्यिा सिंिेदनाओ को कें द्र म ेरखा हजसकी िजह से गजल एक सशि सामाहजक माध्यम बन गई।  

               गजल काव्य की एक बहुि ही सिंिेदनशील और बहुि ही प्रभािी काव्य-हििा रही ह।ै गजल शब्द मलूि: अरबी भाषा 

का ह,ै हिर भी अरबी भाषा म ेगजल नही हमलिी। िारसी साहहत्य से यह हििा भारि आकर प्रर्म उदू ूमे हिर हहन्दी मे ,मराठी , 

गजुरािी िर्ा िीरे-िीरे अन्य भाषाओ िं म ेप्रचहलि होन ेलगी ह।ै  

साहहत्य और समाज दोनो का उद्देश्य एक ही ह।ै साहहत्यकार का एक सामाहजक उद्देश्य ह।ै समाज की परख करने के सार्- सार् 

समाज के भािों और हिचारों को सजीि और प्रभािशाली हदखाना। 

हहन्दी साहहत्य की सभी हििाओ मे गजल हििा बहुि ही सिंिेदनशील ह।ै साहहत्यकार समाज के दखु दद ूकोभलीभािंहि जानिा ही 

नही बहल्क िह उस समाज का और सामाहजक पररहस्र्यों का िात्सि हचत्रण हआु ह।ै गजलकार मािि कौहशक न े हलखा ह-ै

”सामाहजक हिसिंगिीयो िर्ा हिदु्रपिाओ के सार्-सार् मानि मन की गहनिम भािनाओ को अहभव्यि करन े िर्ा सकू्ष्म 

सिंिेदनाओ को िाणी प्रदान करन ेकी अपार क्षमिा और सामर्थयू इस काव्य हििा मे बखबू ह।ै”1 

              िहूमल की गजलो मे गहरी सामाहजक पररदृश्यिा हदखाई दिेी ह ैजो आजादी के बाद के भारि की लोकिािंहत्रक व्यिस्र्ा 

की हिसिंगहिया,भ्रष्टाचार, सामाहजक शोषण,अन्याय में हपसिा हुआ आदमी,हशक्षा की खराब हस्र्हि इस िरह शोषण और आम 

आदमी की हििशिा को उजागर करिी ह,ै हजसमें िे आम जनिा की आिाज बनिे हुए व्यिस्र्ापन पर िीखा प्रहार करिे हैं। चिंद 
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सहुििाओ िं के लालच के सामने झकुिा समाज हिकृि हो गया ह।ै समाज की इस बेबसी पर व्यिंग करि ेहुए गजलकार िहूमल परेू 

समाज की सीिन उिेड कर रख दिे ेहैं। समाज को भीड का नाम दिेे हएु िहूमल अपन ेहिखे शब्दों में कहिे ह-ै  

“भीड के हखलाि रुकना 

एक खनूी हिचार ह ै

क्योंहक हर ठहरा हआु आदमी 

इस हहिंसक भीड का अिंिा हशकार ह।ै”1 

             सामाहजक हिषमिा में हशक्षा के क्षते्र में पनपिी ददुशूा पर भी गजलकार िहूमल न ेहिखा प्रहार हकया ह।ै उन्होंने समाज 

की बुहनयादी आिश्यकिाओिं मे हशक्षा क्षेत्र का होना महत्िपणूू माना ह।ै जहााँ िक हशक्षा का हजि ह,ै िहााँ िक हशक्षा हर व्यहि 

के हलए जरुरी ह ैव्यहिगि और सामाहजक जीिन मे हशक्षा का बडा अहम स्र्ान ह।ै हशक्षा से ही व्यहि का व्यहित्ि का हनमाूण 

होिा ह।ै ििमूान हस्र्हि में हशक्षा क्षेत्र में व्यिसायीकरण के प्रहि बढिी रुहच के कारण उसके पहित्रिा पर काल ेबादल मिंडरा रह ेहैं। 

हशक्षा का स्िर हगरने के पीछे प्रमखु कारण हिद्वानों के बजाय राजनीहिज्ञों का दखल दनेा रहा ह।ै इसपर िीखा प्रहार करिे हुए 

िहूमल हलखिे ह!ै  

                “सबसे अच्छे महस्िष्क 

                 आराम कुसी पर 

                 हचत्त पडे ह।ै”2 

            दषु्यिंि कुमार न े सही मायने में हहिंदी गजल को हहिंदी गजल का महुिरा हदय। गजल को सामाहजक और राजनीहिक 

हिसिंगहियों से जोडकर नए आयाम हदए। सिंिोष कुमार हििारी हलखिे ह ै–“दषु्यिंिकुमार समाज के ऊस िगू हिशेष के चररत्र को 

अच्छी िरह पहचानिा ह ैजो खनू बहाने के हस्र्हि मे िटस्र् बनकर बैठ जािे ह।ै” दषु्यिंि कुमार की प्रहिबद्धिा आज के समाज के 

प्रहि हिशेष लहक्षि  होिी ह।ै आज महिंगाई के कारण पाररिाररक सिंबिंिों मे दरार  पडिी जा रही ह।ै इसका निीजा समाज म ेबढिी 

गरीबी,आहरू्क हिषमिा के कारण आम आदमी का जीिन कठीण हआु ह।ै यह हस्र्िी परेू भारि दशे की ह।ै 

भारि के िास्िहिक हस्र्िी को इस प्रकार दशाूया ह-ै 

“भखू ह ैिो सि कर रोटी नही िो क्या हुआ 

आज कल हदल्ली में जेरे बहस ये मदु्दआ 

हसिू हिंगामा खडा करना मरेा मक्सद नही 

मेरी कोहशश ह ैहक ये सरुि बदलनी चाहहये।”3 

इस पिंिी से भारि मे आजादी के बाद बाि के सामाहजक हालािों की और कटाक्ष हकया ह ैजहााँ एक और िरि आजादी का जश्न 

र्ा िही दसूरी िरि गरीबी और लाचारी र्ी।  

               गजलकार दषु्यिंिकुमार समाज की हिषम हस्र्हि को दखेकर चपु्पी सािें नही बैठेिे। हर गजल सत्ता या हुकूमि हखलाि 

एक बगािि और बयान बन चकुी ह,ैजो आम आदमी की आिाज बन चकुी ह ैआम आदमी की पीडा और सच्चाई को बिा रही 

ह।ै िे हलखिे ह-ै 

“मझेु में रहि ेहैं करोडो लोग चपु कैसे रह ाँ 

 हर गजल सल्िनि के नाम पर एक बयान ह।ै”4 

              जहीर कुरैशी हहिंदी के बहुचहचूि गजलकार ह।ै उनकी अहिकािंश गजलो में सामाहजक ददुशूा का यर्ारू् हचत्रण हमलिा 

ह।ै उनकी  गजलो में मध्यम और हनम्निगू की ददुशूा उनके दहैनक जीिन की कहठनाइयााँ कभी व्यहिगि रूप से कभी सामाहजक 

रूप से व्यि होिी ह।ै आज समाज में नारी का शोषण उस पर होने िाले अत्याचारों मे अनहगहनि िहृद्ध हुई ह ैइस पर हिखा व्यिंग्य 

करि ेहुए  िे कहि ेह-ै 

           “ हदन दहाडे, रेप ,हत्या,रह्जनी, डाके,  

             हादसा ह ैहजिंदगी इन मिंजरों के बीच ”5 

                आज की गजल म ेसामाहजक हिषमिा पर हनदशे  करि ेहुए समाज म ेपे्रम,सिंयोग,हियोग पीडा का अभाि हदखाई दिेा 

ह।ै जहीर कुरैशी ने सामाहजक बुराईयो को हदखाने के सार्-सार् उनकी गजलो में एक बेहिर और अपणूू समाज की स्र्ापना की 

आशा और बदलाि की चाहि व्यि  हुई ह।ै सामाहजक मदु्दो पर सोचन ेऔर जागरूक बनन ेके हलए भी पे्रररि करिी ह ैमानि 
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मलू्यों के पिन का कारण दो पीहढयों में हनमाूण हुआ अिंिराल ह ै हजसके कारण हिचारों में दरार पररलहक्षि होिी ह।ै हिचारों की 

जगह अहिंकार का प्रभाि हदखाई दिेा ह ैयही िजह ह ैकी आज िदृ्धािस्र्ा को एक बोझ माना जािा ह।ै इस सामाहजक हिकृहि पर 

जाहीर कुरैशी हलखि ेह-ै  

“जब से अिसर बना बेटा 

झकु गया ह ैहपिा का स्िर 

घर म ेहमारे बच्चे अगर पछुिे नही हमको 

हम इस िरह की  हन:सिंिान हो जाि ेहैं। 

-----हझडहकयााँ हमलिी ह ैउसको रोज आदर की जगह।”6 

                     किी हनरज ने गझल को गीहिका का नाम हदया ह ै उन्होने अपनी गजलों के माध्यम से समाज के यर्ारू् को 

प्रदहशूि हकया ह ै उनकी गजलो मे गरीबी शोषण ि सामाहजक असमानिा के दद ू को दखेा जा सकिा ह ै उन्होने मजह और 

इन्साहनयि को अपनी गजलो म ेस्र्ान दकेर अपनी माननीय सिंिेदना को व्यि हकया ह-ै 

                     “ह ैबहिु अिंहियारा अब सरुज हनकलना चाहहए  

                      हजस िरह से भी हो यह मौसम बदलना चाहहए “7 
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लोक, प्रकृवत और सांघर्ि: व न्दी गीत और ग़ज़ल में आवदवासी सांवेदना 

                                       प्रा. शेर्राव सु. माने  

                          सहायक प्राध्यापक, हहिंदी हिभाग  

             बळीराम पाटील महाहिद्यालय, हकनिट, नािंदड़े 

             Email: sheshrao.mane@gmail.com 

             Contact: 9765828376 

शोध साराांश:  

 प्रस्िुि शोि-पत्र “लोक, प्रकृहि और सिंघषू: हहन्दी गीि और ग़ज़ल में आहदिासी सिंिेदना” हहन्दी साहहत्य की गीि और 

ग़ज़ल परिंपरा में आहदिासी जीिन-बोि, सािंस्कृहिक चिेना और सामाहजक सिंघषू की काव्यात्मक अहभव्यहि का हिशे्लषण करिा 

ह।ै आहदिासी समाज भारिीय सभ्यिा का मलू आिार रहा ह,ै हजसकी जीिन-दृहष्ट लोक-सिंस्कृहि, प्रकृहि के सार् सहजीिन और 

सामहूहक चेिना पर आिाररि ह।ै हकन्ि ुऔपहनिेहशक व्यिस्र्ा, आिहुनक हिकास-नीहियों और पूाँजीिादी हस्िक्षेपों के कारण 

आहदिासी समाज हिस्र्ापन, शोषण और अहस्मिा-सिंकट से जझूिा रहा ह।ै इन पररहस्र्हियों न ेसाहहत्य में आहदिासी हिमश ूको 

एक सशि िैचाररक आयाम प्रदान हकया ह।ै हहन्दी गीि और ग़ज़ल, जो परिंपरागि रूप से पे्रम, करुणा और सौंदयू की अहभव्यहि 

के माध्यम रह ेहैं, समकालीन दौर में सामाहजक यर्ारू् और हाहशए के समाजों की पीड़ा को स्िर दने ेलग ेहैं। इस शोि में यह 

हििेचन हकया गया ह ै हक हकस प्रकार लोक-ित्त्िों, प्रकृहि-हबिंबों और सिंघषू के प्रिीकों के माध्यम से हहन्दी गीि और ग़ज़ल में 

आहदिासी सिंिेदना अहभव्यि होिी ह।ै जिंगल, नदी, पहाड़ और भहूम जैसे प्रकृहि-ित्त्ि केिल सौंदयू-बोि िक सीहमि न रहकर 

आहदिासी अहस्ित्ि, अहस्मिा और प्रहिरोि के प्रिीक बनकर उभरि ेहैं। इसमें यह भी स्पष्ट हकया गया ह ैहक गीि और ग़ज़ल की 

हशल्पगि सिंरचना, भाषा और लयात्मकिा आहदिासी अनभुिों को व्यापक पाठक-िगू िक पहुाँचाने में सहायक रही ह,ै यद्यहप 

मखु्यिारा साहहत्य में आहदिासी दृहष्ट अक्सर बाहरी या सहानभुहूिपरक रूप में प्रस्ििु हुई ह।ै हनष्कषूििः यह अध्ययन स्र्ाहपि 

करिा ह ै हक हहन्दी गीि और ग़ज़ल में आहदिासी सिंिेदना सामाहजक न्याय, सािंस्कृहिक बहुलिा और मानिीय मलू्यों के 

पनुस्र्ाूपन की हदशा में एक महत्त्िपणूू साहहहत्यक हस्िक्षपे ह।ै 

कुां जी शब्द: आहदिासी हिमशू, हहन्दी गीि, हहन्दी ग़ज़ल, लोक-सिंस्कृहि, प्रकृहि-बोि, सिंघषू और प्रहिरोि, आहदिासी अहस्मिा, 

समकालीन हहन्दी साहहत्य। 

प्रस्तावना:  

 भारिीय समाज की सािंस्कृहिक सिंरचना में आहदिासी समदुायों का स्र्ान अत्यिंि मलूभिू और ऐहिहाहसक रहा ह।ै 

आहदिासी समाज न केिल भारिीय सभ्यिा की प्राचीनिम परिों का प्रहिहनहित्ि करिा है, बहल्क उसकी जीिन-दृहष्ट लोक-

सिंस्कृहि, प्रकृहि के सार् सहजीिन और सामहूहक सामाहजक चिेना पर आिाररि रही ह।ै जिंगल, नदी, पिूि और भहूम आहदिासी 

जीिन के हलए केिल भौगोहलक या भौहिक ित्त्ि नहीं हैं, बहल्क उनकी सािंस्कृहिक स्महृि, आस्र्ा और अहस्ित्ि का अहभन्न अिंग 

हैं। इसी कारण आहदिासी समाज की सिंिेदना में प्रकृहि और लोक-ित्त्िों का हिशेष महत्त्ि ह।ै आिहुनकिा, औपहनिहेशक सत्ता 

और उत्तर-औपहनिेहशक हिकास-नीहियों के प्रभाि ने आहदिासी समाज को गहरे स्िर पर प्रभाहिि हकया ह।ै औद्योगीकरण, 

खनन, िन-नीहियों और शहरीकरण के कारण आहदिासी समदुायों का व्यापक हिस्र्ापन हुआ ह,ै हजससे उनका पारिंपररक जीिन-

सिंिुलन टूटिा चला गया। इसके सार् ही सामाहजक, आहरू्क और सािंस्कृहिक शोषण ने आहदिासी अहस्मिा को हनरिंिर सिंकटग्रस्ि 

हकया ह।ै इन्हीं ऐहिहाहसक और सामाहजक पररहस्र्हियों से आहदिासी हिमश ूका उदय होिा है, जो साहहत्य में हाहशए पर पड़े 

समाजों की आिाज़ को केन्द्र में लाने का प्रयास करिा ह।ै 

हहन्दी साहहत्य में आहदिासी हिमशू अपेक्षाकृि दरे से उभरा, हकिं ि ुसमकालीन दौर में इसने कर्ा, कहििा, नाटक और 

आलोचना के क्षते्र में एक सशि उपहस्र्हि दज ूकी ह।ै हिशेष रूप से हहन्दी गीि और ग़ज़ल, जो परिंपरागि रूप से पे्रम, हिरह, 

सौंदयू और आत्मानुभहूि की अहभव्यहि के माध्यम रह ेहैं, िीरे-िीरे सामाहजक यर्ारू् और ििंहचि समदुायों के अनभुिों को स्िर 

दनेे लग ेहैं। लोक-िनुों, सरल भाषा और भािनात्मक सिंपे्रषण-क्षमिा के कारण गीि और ग़ज़ल व्यापक जनसमदुाय िक पहुाँचने में 

सक्षम हििाएाँ हैं। हहन्दी गीि और ग़ज़ल में आहदिासी सिंिेदना का स्िरूप बहुआयामी ह।ै इसमें एक ओर लोक-सिंस्कृहि और 

सामहूहक जीिन-बोि की झलक हमलिी है, िो दसूरी ओर प्रकृहि-हिनाश, हिस्र्ापन और शोषण के हिरुद्ध प्रहिरोि की चिेना भी 

मखुर होिी ह।ै जिंगल, नदी और िरिी जैसे प्रिीक यहााँ सौंदयू-हबिंब मात्र न रहकर आहदिासी अहस्मिा और सिंघषू के सशि प्रिीक 

mailto:sheshrao.mane@gmail.com


VIVEK RESEARCH JOURNAL SPECIAL ISSUE NO. II - JANUARY, 2026 ISSN : 2581-8848 

 

Vivek Research Journal- A National Multi-disciplinary Peer Reviewed Bi-annual Journal  Page 29 
 
 
 

बन जाि ेहैं। यह साहहहत्यक अहभव्यहि आहदिासी जीिन की करुणा, पीड़ा और सिंघषू को मानिीय सिंिेदना के स्िर पर प्रस्िुि 

करिी ह।ै 

प्रस्िुि शोि-पत्र का उद्देश्य हहन्दी गीि और ग़ज़ल के माध्यम से अहभव्यि आहदिासी सिंिेदना का हिशे्लषण करना ह,ै 

हजसमें लोक, प्रकृहि और सिंघषू को केन्द्रीय हबिंदओु िं के रूप में ग्रहण हकया गया ह।ै यह अध्ययन यह समझन ेका प्रयास करिा ह ै

हक हकस प्रकार मखु्यिारा की काव्य-हििाएाँ आहदिासी जीिन-बोि को आत्मसाि करिी हैं और हकस सीमा िक िे सामाहजक 

न्याय, सािंस्कृहिक हिहिििा और समािेशी चिेना को सदुृढ़ करिी हैं। इस प्रकार यह शोि आहदिासी हिमशू को हहन्दी गीि और 

ग़ज़ल के सिंदभ ूमें पनुपरूरभाहषि करने का एक अकादहमक प्रयास ह।ै 

आवदवासी ववमशि: वैचाररक पषृ्ठर्ूवम:  

 आहदिासी हिमशू आिहुनक भारिीय साहहत्य और सामाहजक हचिंिन का एक महत्त्िपणूू िैचाररक आयाम ह,ै हजसका 

उद्देश्य आहदिासी समाज को हाहशए की िस्ि ुके रूप में नहीं, बहल्क इहिहास, सिंस्कृहि और सत्ता-सिंबिंिों के सहिय किा ूके रूप में 

स्र्ाहपि करना ह।ै आहदिासी समाज भारिीय सभ्यिा की प्राचीनिम सािंस्कृहिक परिों का प्रहिहनहित्ि करिा ह,ै हकिं िु ऐहिहाहसक 

रूप से उसे मखु्यिारा इहिहास और साहहत्य में या िो उपहेक्षि हकया गया या हिकृि रूप में प्रस्िुि हकया गया। इसी पिृभहूम में 

आहदिासी हिमश ू एक प्रहिरोिात्मक चेिना के रूप में उभरिा ह।ै आहदिासी हिमशू का मलू सरोकार अहस्मिा, स्िायत्तिा, 

सािंस्कृहिक अहिकार और सामाहजक न्याय से जड़ुा ह।ै ििंदना टेटे के अनुसार, “आहदिासी हिमश ूकेिल सहानभुहूि का प्रश्न नहीं, 

बहल्क अपनी इहिहास-दृहष्ट, अपनी भाषा और अपनी सािंस्कृहिक सत्ता को पनुिः प्राप्त करने का सिंघषू ह”ै (टेटे, 2014)। यह हिमश ू

आहदिाहसयों को ‘दखे ेजान ेिाले’ समदुाय से ‘बोलने िाले’ समदुाय में रूपािंिररि करन ेकी प्रहिया ह।ै 

औपहनिहेशक काल में आहदिासी समाज को ‘हपछड़ा’, ‘असभ्य’ या ‘िनिासी’ जैसे शब्दों से हचहिि हकया गया, 

हजससे उनके ज्ञान-ििंत्र और जीिन-दशून को हीन हसद्ध करन ेका प्रयास हुआ। उत्तर-औपहनिेहशक भारि में भी हिकास की एकािंगी 

अििारणा—जैसे खनन, औद्योगीकरण और बड़े बााँि—न ेआहदिासी समाज को हिस्र्ापन और शोषण की हस्र्हि में िकेल 

हदया। िीरभारि िलिार स्पष्ट करि ेहैं हक “आहदिासी प्रश्न मलूििः हिकास की उस अििारणा पर सिाल ह,ै जो मनुष्य और प्रकृहि 

के सहजीिी सिंबिंि को नष्ट करिी ह”ै (िलिार, 2011)। साहहत्य में आहदिासी हिमश ूका उदय दहलि हिमश ूके समानािंिर हआु, 

हकिं िु दोनों की ऐहिहाहसक और सामाहजक हस्र्हियााँ हभन्न हैं। जहााँ दहलि हिमशू जाहिगि उत्पीड़न के हिरुद्ध सिंघषू का स्िर ह,ै 

िहीं आहदिासी हिमशू भहूम, जिंगल और सािंस्कृहिक स्िायत्तिा के प्रश्नों को कें द्र में रखिा ह।ै महादिे टोप्पो के अनुसार, 

“आहदिासी हिमश ूका कें द्रीय हबिंद ुजल-जिंगल-ज़मीन ह,ै क्योंहक यही आहदिासी अहस्ित्ि की आिारहशला ह”ै (टोप्पो, 2010)। 

हहन्दी साहहत्य में प्रारिंहभक दौर में आहदिासी जीिन को रोमानी या करुणा-प्रिान दृहष्ट से दखेा गया, परिंिु समकालीन 

हिमशू इस दृहष्ट को अपयाूप्त मानिा ह।ै यह हिमश ूसाहहत्य से अपके्षा करिा ह ैहक िह आहदिासी जीिन को बाहरी दृहष्ट से नहीं, 

बहल्क उनके अनुभिों और दृहष्टकोण से प्रस्िुि करे। गजानन मािि महुिबोि के शब्दों में, “सच्चा साहहत्य िही ह ैजो जीिन के 

अिंिेरे कोनों िक पहुाँचने का साहस करिा ह”ै—और आहदिासी हिमशू इसी साहस की मािंग करिा ह।ै इस प्रकार आहदिासी 

हिमशू एक िैचाररक हस्िक्षपे ह,ै जो इहिहास, समाज और साहहत्य—िीनों स्िरों पर आहदिासी चेिना को पनुस्र्ाहूपि करने का 

प्रयास करिा ह।ै हहन्दी गीि और ग़ज़ल में जब यह हिमशू अहभव्यि होिा है, िो िह केिल साहहहत्यक सिंिेदना नहीं, बहल्क 

सामाहजक पररििून की आकािंक्षा भी बन जािा ह।ै 

लोक-सांस्कृवत और आवदवासी जीवन:  

 आहदिासी समाज की जीिन-पद्धहि को समझन ेके हलए लोक-सिंस्कृहि उसका सबसे सशि और हिश्वसनीय माध्यम 

ह।ै लोक-सिंस्कृहि केिल मनोरिंजन या परिंपरा का रूप नहीं, बहल्क आहदिासी समाज की सामहूहक चेिना, जीिन-दशून और 

ऐहिहाहसक अनुभिों की अहभव्यहि ह।ै आहदिासी जीिन में लोकगीि, लोकनतृ्य, लोककर्ाएाँ, हमर्क, पि-ूत्योहार और अनुिान 

सामाहजक एकिा और सािंस्कृहिक हनरिंिरिा के िाहक हैं। इस सिंदभ ूमें महादिे टोप्पो का कर्न उल्लखेनीय ह—ै “आहदिासी 

लोक-सिंस्कृहि उनके जीिन का अनुिाहनक रूप नहीं, बहल्क उनका जीहिि इहिहास ह”ै (टोप्पो, 2010)। लोक-सिंस्कृहि की सबसे 

बड़ी हिशेषिा उसकी सामहूहकिा ह।ै आहदिासी समाज में व्यहि की पहचान समदुाय से परृ्क नहीं होिी। गीि, नतृ्य और पिू 

सामहूहक श्रम, सामहूहक आनिंद और सामहूहक दिुःख की अहभव्यहि हैं। ििंदना टेटे स्पष्ट करिी हैं हक “आहदिासी लोकगीिों में ‘मैं’ 

नहीं, ‘हम’ बोलिा ह;ै यही उनकी सामाहजक दृहष्ट की मलू सिंरचना ह”ै (टेटे, 2014)। यह सामहूहक चिेना आिहुनक व्यहििादी 

सिंस्कृहि के हिपरीि एक िैकहल्पक जीिन-मलू्य प्रस्िुि करिी ह।ै 
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आहदिासी लोक-सिंस्कृहि का प्रकृहि से गहरा और आत्मीय सिंबिंि ह।ै जिंगल, नदी, पहाड़, पश-ुपक्षी और ऋिुएाँ 

लोकगीिों और कर्ाओिं में जीििंि पात्रों की िरह उपहस्र्ि रहिी हैं। यह सिंबिंि केिल उपयोहगिािादी नहीं, बहल्क सहजीिी और 

नैहिक ह।ै िीरभारि िलिार के अनुसार, “आहदिासी लोक-सिंस्कृहि में प्रकृहि सिंसािन नहीं, बहल्क सिंबिंि ह”ै (िलिार, 2011)। 

यही कारण ह ैहक आहदिासी जीिन में पयाूिरण-हिनाश को सािंस्कृहिक हिनाश के रूप में दखेा जािा ह।ै हहन्दी गीिों और ग़ज़लों 

में जब लोक-सिंस्कृहि का समािेश होिा ह,ै िो िह आहदिासी जीिन की इसी सहजीिी दृहष्ट को अहभव्यि करिा ह।ै लोक-िनुों, 

सरल शब्दािली और प्रिीकात्मक हबिंबों के माध्यम से गीि आहदिासी जीिन की सहजिा, श्रमशीलिा और सिंघषूशीलिा को 

स्िर दिेे हैं। यह लोक-ित्त्ि हहन्दी गीिों को जनसािारण से जोड़िा ह ैऔर आहदिासी सिंिेदना को व्यापक सामाहजक सिंदभू प्रदान 

करिा ह।ै 

आिहुनकिा और बाज़ारिाद के प्रभाि से आहदिासी लोक-सिंस्कृहि सिंकटग्रस्ि हुई ह।ै हिस्र्ापन, शहरीकरण और 

मीहडया-सिंस्कृहि ने लोकजीिन की हनरिंिरिा को बाहिि हकया ह।ै इस सिंदभ ूमें गजानन मािि महुिबोि का कर्न सारू्क ह—ै 

“जब सिंस्कृहि का सिंबिंि जीिन से टूटिा ह,ै िब िह केिल सजािट बनकर रह जािी ह”ै। समकालीन साहहत्य में लोक-सिंस्कृहि की 

पनुस्र्ाूपना इसी टूटन के प्रहिरोि का प्रयास ह।ै इस प्रकार लोक-सिंस्कृहि आहदिासी जीिन की आत्मा ह,ै जो उनके सामाहजक 

सिंगठन, प्रकृहि-बोि और सिंघषू-चिेना को अहभव्यि करिी ह।ै हहन्दी गीि और ग़ज़ल में लोक-ित्त्िों की उपहस्र्हि आहदिासी 

जीिन को केिल हिषय नहीं बनािी, बहल्क उसे एक जीििंि सािंस्कृहिक अनभुि के रूप में प्रस्िुि करिी ह।ै यही लोक-सिंस्कृहि 

आहदिासी हिमश ूको भािनात्मक गहराई और सामाहजक प्रामाहणकिा प्रदान करिी ह।ै 

प्रकृवत-बोध और आवदवासी सांवेदना:  

 आहदिासी जीिन-दृहष्ट में प्रकृहि केिल भौहिक सिंसािन नहीं, बहल्क जीिन की सहचर और सािंस्कृहिक सत्ता ह।ै 

आहदिासी समाज का अहस्ित्ि जिंगल, नदी, पिूि और भहूम के सार् एक सहजीिी सिंबिंि पर आिाररि रहा ह।ै यही कारण ह ैहक 

आहदिासी सिंिेदना में प्रकृहि का स्र्ान केन्द्रीय ह ैऔर उसकी अहभव्यहि साहहत्य में एक हिहशष्ट रूप ग्रहण करिी ह।ै िेररयर 

एहल्िन के शब्दों में, “आहदिासी जीिन को समझने का अरू् ह ैप्रकृहि के सार् उनके आत्मीय सिंबिंि को समझना” (Elwin, 

1943)। आहदिासी समाज में प्रकृहि केिल बाहरी सिंसार नहीं, बहल्क आिंिररक अनुभहूि का हिस्िार ह।ै जिंगल सरुक्षा, आजीहिका 

और आध्याहत्मक शािंहि का प्रिीक ह;ै नदी जीिन और हनरिंिरिा का सिंकेिक ह;ै और भहूम पहचान िर्ा अहस्मिा का आिार ह।ै 

ििंदना टेटे का कर्न इस सिंदभ ूमें महत्िपणूू ह—ै “आहदिासी सिंिेदना में प्रकृहि का हिनाश स्ियिं के अहस्ित्ि पर आघाि ह”ै (टेटे, 

2014)। यही सिंिेदना हहन्दी गीिों और ग़ज़लों में प्रकृहि-हबिंबों को नया अरू् प्रदान करिी ह।ै 

हहन्दी गीि परिंपरा में प्रकृहि का प्रयोग लिंबे समय से सौंदयू-बोि के हलए होिा रहा है, हकिं िु आहदिासी सिंदभू में यह 

प्रयोग सामाहजक और िैचाररक अरू् ग्रहण कर लेिा ह।ै जिंगल और पहाड़ केिल रमणीय स्र्ल नहीं, बहल्क हिस्र्ापन, शोषण 

और प्रहिरोि के साक्षी बन जाि ेहैं। समकालीन गीिों में िरिी ‘मााँ’ के रूप में नहीं, बहल्क अहिकार और सिंघषू के प्रिीक के रूप 

में उभरिी ह।ै िीरभारि िलिार के अनुसार, “आहदिासी प्रकृहि-बोि रोमानी नहीं, ऐहिहाहसक और सिंघषूशील ह”ै (िलिार, 

2011)। ग़ज़ल परिंपरा में भी प्रकृहि-बोि का स्िरूप बदला ह।ै पारिंपररक ग़ज़लों में जहााँ गलु, सहर, चााँद और गलुशन जैसे प्रिीक 

प्रेम और सौंदय ू के िाहक रे्, िहीं समकालीन ग़ज़लों में जिंगल, नदी और हमट्टी जैसे हबिंब सामाहजक यर्ारू् से जड़ुि े हैं। यह 

पररििून ग़ज़ल को सामाहजक हिमश ूसे जोड़िा ह ैऔर आहदिासी सिंिेदना को िैचाररक गहराई प्रदान करिा ह।ै गजानन मािि 

महुिबोि का यह कर्न यहााँ प्रासिंहगक ह—ै “प्रकृहि का सही हचत्रण िही ह,ै जो मनुष्य के सामाहजक सत्य को उद्घाहटि करे।” 

आिहुनक हिकास-पररयोजनाओ िं—खनन, बााँि और औद्योगीकरण—ने आहदिासी समाज के प्रकृहि-सिंबिंि को गहरे 

सिंकट में डाल हदया ह।ै साहहत्य में प्रकृहि-हिनाश की यह पीड़ा केिल पयाूिरणीय हचिंिा नहीं, बहल्क सािंस्कृहिक और मानिीय 

सिंकट की अहभव्यहि ह।ै िेररयर एहल्िन ने बहिु पहले चेिाया र्ा हक “जब जिंगल उजड़िे हैं, िब केिल पेड़ नहीं, एक परूी 

सिंस्कृहि उजड़ जािी ह”ै (Elwin, 1943)। इस प्रकार प्रकृहि-बोि आहदिासी सिंिेदना का मलू आिार ह।ै हहन्दी गीि और ग़ज़ल 

में प्रकृहि-हबिंब आहदिासी जीिन की पीड़ा, सिंघषू और अहस्मिा को स्िर दिेे हैं। यह साहहहत्यक अहभव्यहि न केिल सौंदयू-बोि 

को हिस्ििृ करिी ह,ै बहल्क सामाहजक न्याय और पयाूिरणीय चेिना के प्रहि पाठक को सिंिेदनशील भी बनािी ह।ै 

सांघर्ि, प्रवतरोध और अवस्मता:  

 आहदिासी समाज का इहिहास सिंघषू, प्रहिरोि और अहस्मिा की हनरिंिर प्रहिया का इहिहास ह।ै भहूम, जिंगल और जल 

पर अहिकार के प्रश्न न ेआहदिासी जीिन को सदिै सिंघषूशील बनाए रखा ह।ै औपहनिेहशक काल से लेकर उत्तर-औपहनिेहशक 
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आिहुनक राज्य िक, आहदिासी समाज को हिस्र्ापन, शोषण और सािंस्कृहिक दमन का सामना करना पड़ा ह।ै इस ऐहिहाहसक 

अनुभि ने आहदिासी चिेना में प्रहिरोि को एक स्र्ायी मलू्य के रूप में स्र्ाहपि हकया ह।ै महादिे टोप्पो के शब्दों में, “आहदिासी 

जीिन में सिंघषू कोई आकहस्मक हस्र्हि नहीं, बहल्क अहस्ित्ि की शि ूह”ै (टोप्पो, 2010)। सिंघषू की यह चिेना साहहत्य में केिल 

करुणा या पीड़ा के रूप में नहीं, बहल्क प्रहिरोि की सहिय भािना के रूप में अहभव्यि होिी ह।ै आहदिासी हिमशू साहहत्य से यह 

अपेक्षा करिा ह ैहक िह शोषण के यर्ारू् को उजागर करन ेके सार्-सार् प्रहिरोि की सिंभािनाओ िं को भी रेखािंहकि करे। ििंदना टेटे 

स्पष्ट करिी हैं हक “आहदिासी साहहत्य पीहड़ि होने की कर्ा नहीं, बहल्क सिंघषू करिे हुए जीहिि रहने की घोषणा ह”ै (टेटे, 

2014)। यही दृहष्ट हहन्दी गीि और ग़ज़ल में आहदिासी सिंिेदना को िैचाररक दृढ़िा प्रदान करिी ह।ै 

हहन्दी गीिों में सिंघषू और प्रहिरोि प्रायिः सामहूहक स्िर में व्यि होि ेहैं। लोकिनुों और सरल भाषा के माध्यम से गीि 

हिस्र्ापन, श्रम-शोषण और सत्ता-हहिंसा के हिरुद्ध आिाज़ उठाि ेहैं। गीि का ‘हम’ आहदिासी समदुाय की सामहूहक अहस्मिा का 

प्रहिहनहित्ि करिा ह।ै यह सामहूहक स्िर आहदिासी जीिन की मलू सिंरचना को प्रहिहबिंहबि करिा ह,ै जहााँ व्यहिगि पीड़ा भी 

सामहूहक अनुभि बन जािी ह।ै ग़ज़ल परिंपरा में सिंघषू और प्रहिरोि की अहभव्यहि अपके्षाकृि प्रिीकात्मक और व्यिंग्यात्मक होिी 

ह।ै ग़ज़ल का ‘मैं’ जब सामाहजक यर्ारू् से जड़ुिा ह,ै िो िह व्यहिगि िेदना से आगे बढ़कर सामहूहक प्रहिरोि का स्िर बन जािा 

ह।ै समकालीन ग़ज़लों में सत्ता, बाज़ार और हिकास की आलोचना के माध्यम से आहदिासी अहस्मिा के प्रश्न को उठाया गया ह।ै 

िीरभारि िलिार के अनुसार, “ग़ज़ल की शहि उसकी प्रिीकात्मकिा में ह,ै जो दमन के हिरुद्ध प्रहिरोि को कलात्मक रूप दिेी 

ह”ै (िलिार, 2011)। 

आहदिासी अहस्मिा सिंघषू और प्रहिरोि से ही हनहमिू होिी ह।ै यह अहस्मिा केिल सािंस्कृहिक पहचान िक सीहमि 

नहीं, बहल्क राजनीहिक और सामाहजक अहिकारों की चिेना से भी जड़ुी हुई ह।ै साहहत्य में जब आहदिासी अहस्मिा मखुर होिी 

ह,ै िो िह मखु्यिारा की एकािंगी राष्रिादी और हिकासिादी अििारणाओ िं को चनुौिी दिेी ह।ै गजानन मािि महुिबोि का कर्न 

यहााँ प्रासिंहगक ह—ै “साहहत्य का काम सत्ता की सहुििा नहीं, बहल्क सत्य की खोज ह।ै” आहदिासी हिमशू इसी सत्य की खोज 

का साहहहत्यक रूप ह।ै इस प्रकार हहन्दी गीि और ग़ज़ल में सिंघषू, प्रहिरोि और अहस्मिा की अहभव्यहि आहदिासी सिंिेदना को 

करुणा के दायरे से बाहर हनकालकर िचैाररक और सामाहजक हस्िक्षेप में पररिहििू करिी ह।ै यह साहहत्य न केिल आहदिासी 

समाज की पीड़ा को दजू करिा है, बहल्क उनके सिंघषू को गररमा और अरू् प्रदान करिा ह।ै पररणामस्िरूप, हहन्दी गीि और ग़ज़ल 

आहदिासी हिमश ूको व्यापक समाज के समक्ष प्रस्ििु करन ेका सशि माध्यम बनिे हैं। 

व न्दी गीत और ग़ज़ल: वशल्प और सांवेदना:  

 हहन्दी गीि और ग़ज़ल काव्य की ऐसी हििाएाँ हैं, हजनकी पहचान उनकी लयात्मकिा, सिंपे्रषणीयिा और भािात्मक 

गहनिा से होिी ह।ै दोनों हििाएाँ अपने-अपन ेहशल्पगि स्िरूप में हभन्न होि ेहएु भी मानिीय सिंिेदना की अहभव्यहि में समान रूप 

से सक्षम हैं। आहदिासी हिमशू के सिंदभू में हहन्दी गीि और ग़ज़ल का महत्ि इसहलए भी बढ़ जािा ह,ै क्योंहक ये हििाएाँ लोक-

जीिन से हनकटिा रखिे हएु हाहशए पर हस्र्ि समाजों की पीड़ा, सिंघषू और अहस्मिा को व्यापक पाठक और श्रोिा-िग ूिक 

पहुाँचान ेका सामर्थयू रखिी हैं। हहन्दी गीि का हशल्प लोकिनुों, सरल शब्दािली और भािात्मक प्रिाह पर आिाररि होिा ह।ै 

इसकी भाषा सहज, सिंपे्रषणीय और सामहूहक अनुभहूि से जड़ुी होिी ह।ै आहदिासी सिंिेदना की अहभव्यहि के हलए यह हशल्प 

हिशेष रूप से अनुकूल ह,ै क्योंहक आहदिासी जीिन स्ियिं लोक-सिंस्कृहि और सामहूहक चेिना पर आिाररि ह।ै भोलानार् हििारी 

का मि ह ै हक “हहन्दी गीि की शहि उसकी लोक-हनकटिा में हनहहि ह,ै जो उसे जनिा की सिंिेदना से जोड़िी ह”ै (हििारी, 

2015)। आहदिासी सिंदभू में गीि हिस्र्ापन, श्रम और सिंघषू की अनभुहूियों को सहज और प्रभािी ढिंग से प्रस्िुि करिा ह।ै 

इसके हिपरीि, ग़ज़ल का हशल्प अहिक अनुशाहसि और सिंरचनात्मक होिा ह।ै बहर, क़ाहिया और रदीि जैसी 

िकनीकी हिशेषिाएाँ ग़ज़ल को एक हिहशष्ट काव्य-रूप प्रदान करिी हैं। परिंपरागि रूप से ग़ज़ल पे्रम और आत्मानुभहूि की हििा 

मानी जािी रही ह,ै हकिं िु समकालीन हहन्दी ग़ज़ल ने सामाहजक यर्ारू् और राजनीहिक प्रश्नों को अपन ेकर्थय में सहम्महलि हकया 

ह।ै आहदिासी हिमश ूके सिंदभू में ग़ज़ल की प्रिीकात्मक भाषा और व्यिंग्यात्मक स्िर हिशेष महत्त्ि रखिे हैं। िीरभारि िलिार के 

अनुसार, “समकालीन ग़ज़ल न ेहनजी पीड़ा को सामाहजक सच में रूपािंिररि करन ेकी क्षमिा अहजूि की ह”ै (िलिार, 2011)। 

सिंिेदना के स्िर पर गीि और ग़ज़ल में एक मौहलक अिंिर हदखाई दिेा ह।ै गीि की सिंिेदना सामहूहक और प्रत्यक्ष होिी ह,ै जबहक 

ग़ज़ल की सिंिेदना आत्मगि होि ेहएु भी सिंकेिात्मक और बहुअर्ी होिी ह।ै आहदिासी सिंिेदना जब गीि में व्यि होिी ह,ै िो िह 

समदुाय की सामहूहक पीड़ा और आशा का स्िर बन जािी ह;ै िहीं ग़ज़ल में िही सिंिेदना हबिंबों और प्रिीकों के माध्यम से 
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िैचाररक गहराई प्राप्त करिी ह।ै गजानन मािि महुिबोि का यह कर्न यहााँ प्रासिंहगक ह—ै “कहििा की सच्ची सिंिेदना िही ह,ै 

जो व्यहि से समाज िक की यात्रा करे।” 

हहन्दी गीि और ग़ज़ल दोनों ही आहदिासी हिमशू को अलग-अलग स्िरों पर सशि बनािे हैं। गीि भािात्मक सिंपे्रषण 

के माध्यम से सहानुभहूि और चिेना का हनमाूण करिा ह,ै जबहक ग़ज़ल िैचाररक हस्िक्षपे के रूप में पाठक को सोचने और प्रश्न 

उठाने के हलए पे्रररि करिी ह।ै इस प्रकार हशल्प और सिंिेदना का यह द्विंद्व नहीं, बहल्क परूक सिंबिंि ह।ै हनष्कषूििः कहा जा सकिा ह ै

हक हहन्दी गीि और ग़ज़ल का हशल्प आहदिासी सिंिेदना को केिल साहहहत्यक अहभव्यहि नहीं, बहल्क सामाहजक सिंिाद का रूप 

प्रदान करिा ह।ै दोनों हििाएाँ हमलकर आहदिासी जीिन की पीड़ा, सिंघषू और अहस्मिा को मखु्यिारा साहहत्य में एक सशि और 

अरू्पणूू स्र्ान हदलािी हैं। 

समकालीन पररपे्रक्ष्य:  

 इक्कीसिीं सदी का समकालीन दौर भारिीय समाज में िीव्र सामाहजक, आहरू्क और सािंस्कृहिक पररििूनों का साक्षी 

ह।ै िैश्वीकरण, उदारीकरण और हनजीकरण की नीहियों न ेहिकास की नई अििारणाएाँ प्रस्िुि की हैं, हकिं िु इन नीहियों का प्रभाि 

समाज के सभी िगों पर समान रूप से नहीं पड़ा ह।ै आहदिासी समाज इस असमान हिकास का सबसे अहिक प्रभाहिि िगू रहा ह।ै 

भहूम अहिग्रहण, खनन पररयोजनाएाँ, औद्योहगक हिस्िार और पयाूिरणीय हिनाश ने आहदिासी जीिन की आिारहशला को सिंकट 

में डाल हदया ह।ै इस पिृभहूम में समकालीन साहहत्य, हिशेषििः हहन्दी गीि और ग़ज़ल, आहदिासी प्रश्नों को नए िैचाररक सिंदभों में 

प्रस्िुि करिा ह।ै समकालीन हहन्दी गीिों में आहदिासी जीिन की समस्याएाँ—हिस्र्ापन, बेरोज़गारी, सािंस्कृहिक हिघटन और 

पहचान का सिंकट—अहिक स्पष्टिा के सार् उभरिी हैं। आज का गीि केिल भािकुिा िक सीहमि नहीं, बहल्क सामाहजक चिेना 

का माध्यम बन चकुा ह।ै लोकिनुों के सार्-सार् आिहुनक सिंगीिात्मक प्रयोग गीिों को नई पीढ़ी से जोड़िे हैं, हजससे आहदिासी 

सिंिेदना व्यापक श्रोिािगू िक पहुाँचिी ह।ै इस सिंदभू में यह कहना उहचि ह ैहक समकालीन गीि आहदिासी हिमशू को लोकहप्रय 

सिंस्कृहि के क्षेत्र में स्र्ाहपि करन ेका कायू कर रहा ह।ै 

समकालीन हहन्दी ग़ज़ल भी सामाहजक और राजनीहिक हस्िक्षपे का सशि माध्यम बनकर उभरी ह।ै आज की ग़ज़ल में 

सत्ता, बाज़ार और हिकास की आलोचना के स्िर अहिक मखुर हैं। प्रिीकात्मक भाषा के माध्यम से ग़ज़लकार आहदिासी समाज 

के सिंघषू और अहस्मिा-सिंकट को अहभव्यि करिे हैं। ग़ज़ल का पारिंपररक ‘मैं’ अब सामाहजक ‘हम’ में पररिहिूि होिा हदखाई 

दिेा ह,ै जो आहदिासी सिंिेदना को सामहूहक स्िर प्रदान करिा ह।ै यह पररििून ग़ज़ल को समकालीन हिमशू से गहरे स्िर पर 

जोड़िा ह।ै समकालीन पररपे्रक्ष्य में पयाूिरणीय सिंकट एक कें द्रीय मदु्दा बनकर उभरा ह।ै जलिाय ुपररििून, िनों की कटाई और 

प्राकृहिक सिंसािनों के अिंिािुिंि दोहन ने आहदिासी जीिन को गिंभीर रूप से प्रभाहिि हकया ह।ै हहन्दी गीि और ग़ज़ल में प्रकृहि-

हिनाश की यह पीड़ा केिल पयाूिरणीय हचिंिा नहीं, बहल्क सािंस्कृहिक और मानिीय सिंकट के रूप में व्यि होिी ह।ै इस प्रकार 

समकालीन साहहत्य आहदिासी हिमशू को पयाूिरणीय हिमशू से जोड़कर एक व्यापक मानिीय सिंदभू प्रस्िुि करिा ह।ै 

हडहजटल मीहडया और सोशल प्लटेिॉमू न ेभी समकालीन पररदृश्य को प्रभाहिि हकया ह।ै आज गीि और ग़ज़ल केिल 

महुद्रि माध्यमों िक सीहमि नहीं, बहल्क यट्ूयबू, सोशल मीहडया और हडहजटल मिंचों के माध्यम से िेजी से प्रसाररि हो रह ेहैं। इससे 

आहदिासी सिंिेदना को नई दृश्यिा और अहभव्यहि के नए रूप प्राप्त हएु हैं। हालााँहक बाज़ारीकरण का खिरा भी मौजदू ह,ै हिर भी 

यह माध्यम आहदिासी आिाज़ को मखु्यिारा समाज िक पहुाँचान ेकी सिंभािनाएाँ प्रदान करिा ह।ै समकालीन पररप्रके्ष्य में हहन्दी 

गीि और ग़ज़ल आहदिासी हिमशू के सशि िाहक के रूप में उभरि े हैं। िे न केिल आहदिासी समाज की समस्याओ िं को 

रेखािंहकि करिे हैं, बहल्क सामाहजक न्याय, पयाूिरणीय चेिना और सािंस्कृहिक बहलुिा के पक्ष में िैचाररक हस्िक्षपे भी करिे हैं। 

इस प्रकार समकालीन साहहत्य आहदिासी सिंिेदना को ििूमान समय के प्रश्नों से जोड़कर उसे अहिक प्रासिंहगक और प्रभािशाली 

बनािा ह।ै 

वनष्कर्ि: 

 प्रस्िुि शोि-पत्र “लोक, प्रकृहि और सिंघषू: हहन्दी गीि और ग़ज़ल में आहदिासी सिंिेदना” के माध्यम से यह स्पष्ट होिा 

ह ै हक हहन्दी गीि और ग़ज़ल जसैी लोकहप्रय और लयात्मक काव्य-हििाएाँ आहदिासी जीिन-बोि, सािंस्कृहिक चिेना और 

सामाहजक सिंघषू की अहभव्यहि के हलए अत्यिंि सशि माध्यम हसद्ध हुई हैं। आहदिासी हिमश ूके सिंदभू में यह अध्ययन स्र्ाहपि 

करिा ह ैहक लोक-सिंस्कृहि, प्रकृहि-बोि और सिंघषू-चेिना केिल हिषय-िस्िु नहीं, बहल्क आहदिासी सिंिेदना की मलू सिंरचना हैं, 

हजन्हें गीि और ग़ज़ल न ेअपन ेहशल्प में आत्मसाि हकया ह।ै लोक-सिंस्कृहि आहदिासी समाज की सामहूहक स्महृि और जीिन-
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दशून की िाहक ह।ै हहन्दी गीिों में लोक-ित्त्िों की उपहस्र्हि आहदिासी जीिन की सहजिा, सामहूहकिा और श्रमशीलिा को 

अहभव्यि करिी ह,ै िहीं ग़ज़ल में लोक-सिंिेदना प्रिीकात्मक और िैचाररक रूप ग्रहण करिी ह।ै इस प्रकार लोक-सिंस्कृहि 

साहहत्य में केिल सािंस्कृहिक हिरासि के रूप में नहीं, बहल्क सामाहजक चेिना के सहिय घटक के रूप में उभरिी ह।ै यह अध्ययन 

दशाूिा ह ैहक लोक-ित्त्िों के माध्यम से गीि और ग़ज़ल आहदिासी जीिन को भािनात्मक गहराई और सामाहजक प्रामाहणकिा 

प्रदान करिे हैं। 

प्रकृहि-बोि आहदिासी सिंिेदना का केन्द्रीय आिार ह।ै जिंगल, नदी, पिूि और भहूम हहन्दी गीि और ग़ज़ल में केिल 

सौंदयू-हबिंब नहीं रह जाि,े बहल्क अहस्ित्ि, अहस्मिा और प्रहिरोि के प्रिीक बनकर उभरि ेहैं। आिहुनक हिकास-नीहियों और 

पयाूिरणीय सिंकटों के सिंदभू में यह प्रकृहि-बोि एक िैचाररक हस्िक्षेप का रूप ले लेिा ह।ै साहहत्य के माध्यम से प्रकृहि-हिनाश के 

प्रहि जो सिंिेदनशीलिा उत्पन्न होिी ह,ै िह आहदिासी समाज की पीड़ा को व्यापक मानिीय सिंदभू से जोड़िी ह।ै सिंघषू और 

प्रहिरोि की चेिना इस अध्ययन का एक महत्त्िपणूू हनष्कषू ह।ै हहन्दी गीि और ग़ज़ल में आहदिासी सिंघषू करुणा की सीमा से 

आगे बढ़कर सामाहजक न्याय और अहिकार की मािंग के रूप में प्रस्िुि होिा ह।ै गीि का सामहूहक स्िर और ग़ज़ल की 

प्रिीकात्मक भाषा हमलकर आहदिासी अहस्मिा को गररमा और दृढ़िा प्रदान करिी हैं। इससे यह स्पष्ट होिा ह ैहक साहहत्य केिल 

यर्ारू् का प्रहिहबिंब नहीं, बहल्क पररििनू की आकािंक्षा का माध्यम भी ह।ै समकालीन पररप्रके्ष्य में यह शोि यह भी दशािूा ह ैहक 

िैश्वीकरण, बाज़ारिाद और हडहजटल माध्यमों के हिस्िार ने आहदिासी हिमशू को नई चनुौहियााँ और नई सिंभािनाएाँ प्रदान की हैं। 

हहन्दी गीि और ग़ज़ल आज केिल साहहहत्यक हििाएाँ नहीं, बहल्क सामाहजक सिंिाद के प्रभािशाली उपकरण बन चकेु हैं। 

हालााँहक मखु्यिारा साहहत्य में आहदिासी दृहष्ट की सीमाएाँ अभी भी हिद्यमान हैं, हिर भी गीि और ग़ज़ल के माध्यम से आहदिासी 

सिंिेदना को व्यापक समाज िक पहुाँचान े की सिंभािनाएाँ हनरिंिर बढ़ रही हैं। कहा जा सकिा ह ै हक हहन्दी गीि और ग़ज़ल में 

अहभव्यि आहदिासी सिंिेदना सामाहजक न्याय, सािंस्कृहिक बहलुिा और मानिीय मलू्यों के पनुस्र्ाूपन की हदशा में एक 

महत्त्िपणूू साहहहत्यक हस्िक्षेप ह।ै यह अध्ययन भहिष्य के शोि के हलए यह सिंकेि दिेा ह ैहक आहदिासी हिमश ूको केिल हिषय 

के रूप में नहीं, बहल्क दृहष्ट और पद्धहि के रूप में अपनाए जान ेकी आिश्यकिा है, िाहक साहहत्य अहिक समािेशी, सिंिेदनशील 

और सामाहजक रूप से उत्तरदायी बन सके। 
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व ांदी वसनेमा एवां गजल एक पररदृश्य 

                                                                                                                  प्रो.डॉ.अजयकुमार कृष्णा काांबळे  

                                                                                                                  अध्यक्ष, हहिंदी हिभाग, 

                                                                                                                  कला, िाहणज्य एििं हिज्ञान महाहिद्यालय  

                                                                                                                  कोिाड,िहहसल-चिंदगड,हज.कोल्हापरु, 

                                                                                                                  मोबा.9421114709   

साराांश – 

हहिंदी हसनेमा की गजलों में पे्रम, सौंदयू एििं यौिन की सकुोमल िर्ा मिरु अहभव्यहि हमलिी ह।ै यही गजलें जनसामान्य 

को आकहषूि करके उनके हदलो- हदमाग पर प्रभाि डालिी ह।ै स्िगीय कुिं दनलाल सहगल जी को गजल को जनसामान्य िक 

पह ाँचान ेका  श्रेय  जािा ह।ै कहरिा, दादरा, रूपक िर्ा पश्िो  आहद िालों ने गजल का रूप हनखर हदया। साहहर लहुियानिी, 

हसरि जयपरुी, शकील बदायनुी, राजेंद्र कृष्ण, राजा महेिंदी अली खान, कमर जलालाबादी िर्ा कैिी आजमी आहद गजलकारों न े

गजलों को समदृ्ध बनाया। शिंकर जयहकशन, नौशाद, मदनमोहन, कल्याणजी- आनिंदजी, रहि िर्ा लक्ष्मीकािंि प्यारेलाल आहद 

सिंगीिकारों ने अपने मनमोहक िनूों से गजल को सिंगीिबद्ध हकया । सार् ही कुिं दनलाल सहगल, नूरजहााँ , शमशाद बगेम, सरैुया, 

लिा मिंगेशकर, बेगम अख्िर, खशुीद, महुम्मद रिी, िलि महमदू, मन्नाडे , मकेुश, आशा भोंसल,े िर्ा जगजीि हसिंह आहद महान 

गायकों न ेगजल को अपनी आिाज के जररए चार चााँद लगाये। गजलों के सजीि, शाश्वि सिंगीि ने बडी मात्रा में लोकहप्रयिा को 

हाहसल हकया । इनके    गायन में माहमूक अहभव्यहि  होिी र्ी िलस्िरूप श्रोिाओ िं के हदलों में इनकी आिाज गहरी उिरिी र्ी । 

परििी  काल में भी 'उमराि जान', 'हनकाह'आहद हसनेमा में गजलों  का स्िरीय रूप दृष््टयव्य होिा ह।ै हहिंदी हसनमेा की गजलों में 

पे्रम, सौंदय,ू हिरह, समपूण िर्ा त्याग आहद भािों की िीव्र अनुभहूि दृहष्टगोचर होिी ह।ै  

बीज शब्द- गजल, महहिल, कहरिा, दादरा, आलमआरा, नौहनहाल, जहााँआरा, अिंजमुन, अरमााँ, िनहाई, शायराना, शानो- 

शौकि िर्ा इनायि आहद 

प्रस्तावना: 

एक लोकहप्रय काव्य हििा के रूप में  गजल का नाम हलया जािा ह ैलहेकन िह गायन की एक समुिरू शलैी भी मानी 

जािी ह ैउदू ूएििं िारसी भाषा की सिंपन्निा को हिभहूषि करने के पिाि हहिंदी में  अपने सौंदयू, पे्रम एििं  यौिन की सरल िर्ा चरम 

अहभव्यहि  बन गई। सकुोमल िर्ा मदृलु  भािों के उत्कट अहिष्कार के रूप में भी गजल न ेअहमट छाप छोडी ह।ै गझल की यही 

लोकहप्रयिा हसनमेा का अहभन्न अिंग नहीं बनिी िो  आियू हो जािा। सिंगीि के मिरू िर्ा मोहक स्िरों का सिंगम गजल में दखेा 

जा सकिा ह ैइसका सीिा प्रिाह जनमानस पर पडा हुआ ह ै । मनुष्य स्िभाि से ही माियूू, प्रेम िर्ा सौंदयू का उपासक रहा ह ै

मनुष्य के हषू एििं अिसाद में, गरीबी िर्ा अभाि में गजल की स्िरलहररयों ने उसे शािंहि के असीम पल प्रदान हकए  हैं। एक समय 

र्ा जब गजल दरबारों कर्ा महहिलों की शान हुआ करिी र्ी।  महदरा और सुिंदररयों की पे्रमपरक अनभुहूियों से ओिप्रोि गजल 

गाहयकाओिं के कोहकल किं ठ से  हनकलकर जनसामान्य को आकहषूि करिी रही पररणामस्िरूप भारिीय हसनमेा में गजल को 

महत्ि दिेे हुए, उसके रूप के द्वारा जनसामान्य को मोहहि करि ेहुए लोगों के हदलो- हदमाग में अपना आकषूण भर हदया र्ा । एक 

दौर ऐसा भी आया जब गजल हहिंदी हसनेमा का महत्िपणूू िर्ा प्रमखु अिंग बन गया।  

 स्ि कुिं दनलाल सहगल जी को गजल गायन को जनसामान्य िक पह ाँचाने का श्रेय हदया जािा ह ैउन्होने गजल गायन को 

एक नई हदशा एििं शैली प्रदान करने का काम ग्रामोिोन रेकॉडू के द्वारा हकया ह।ै सहगल जी की गायन शलैी में पिंजाब का 

रिंगीलापन, बिंगाल का भोलापन और अयोध्या का सिंध्या सौंदयू आहद का हमला- जलुा रूप दृष्टव्य होिा ह ै। गजलकार मीर की  

सरलिा िर्ा हमजाू गाहलब की गिंभीरिा के दशून उनकी गजलों में हमलिे हैं। गजल गायन के क्षते्र में उनके परििी  गजलकारों के 

हलए नई-नई सिंभािनाओ िं के द्वारउन्होन े  खोल े हैं। डॉ. रोहहिाश्व अस्र्ाना कहि े ह,ै"सिंगीि के क्षते्र में गजलों की बढिी हुई 

लोकहप्रयिा न ेचलहचत्र-जगि को अपनी ओर आकहषिू हकया। सिंगीि हनदशेकों, गजलकारों िर्ा हसने गायकों न े इस क्षते्र में 

पदापूण करके हसने-गीिों के सार्- सार् गजलों को भी स्र्ान दनेा आरिंभ हकया। कहरिा, दादरा, रूपक और पश्िो  जैसी चपल 

िर्ा सरल िालों में गाये जाने के कारण हहिंदी चलहचत्रों में गजल का रूप हनखरा िो  हनखरिा ही चला गया। "1  
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 यहााँ  स्पष्ट होिा ह ै हक चलहचत्र में गाई गई गजलों ने लोकहप्रयिा हाहसल करके सिंगीि हनदशेकों िर्ा नये गायक-

गाहयकाओिं को हसनेमा के क्षते्र में कदम रखने के हलए बडी मात्रा में आकहषूि हकया। हसनमेा में  गाये- गये हिहभन्न िालों के कारण 

गजल का रूप हदन-ब-हदन हनखरिा ही चला गया।  

 हहिंदी हसनमेा जगि में राजा महेिंदी अली खााँ, शकील बदायनुी, कमर जलालाबादी, हसरि जयपरुी, साहहर लहुियानिी, 

कैिी आजमी िर्ा राजेंद्र कृष्ण आहद गजलकारों न ेहहिंदी गजल को सिंपन्न िर्ा समदृ्ध बनाया। हजन सिंगीिकारों न ेगजल को स्र्ान 

दकेर भारिीय हसनेमा को अमर बनाया िे शिंकर जयहकशन, नौशाद, मदनमोहन कल्याणजी- आनिंदजी, रहि िर्ा लक्ष्मीकािंि 

प्यारेलाल प्रमखु सिंगीिकार मान ेजाि ेहैं। अपनी मनमोहक िनूों और मिरू स्िरों के द्वारा गजल को श्रोिाओ िं के हदलों में उिारन ेका 

परूा श्रेय हजन गायक-गाहयकाओिं हो जािा ह ैउनमे प्रमखु हैं-कुिं दनलाल  सहगल, नरूजहााँ , शमशाद बगेम, सरैुया, बेगम अख्िर, 

खशुीद, लिा मिंगेशकर,    मकेुश, महुम्मदरिी, िलिमहमदू,मन्नाडे, आशाभोंसले, जगजीिहसिंह िर्ा हचत्राहसिंह  आहद।  

 गजल के क्षते्र में िलि महमदू का नाम महत्िपणूू ह ैक्योंहक िलि के किं ठ से हनकली समुिरू गजल सुिंदर एििं भािहिभोर  

करनेिाली होिी र्ी। नम ूऔर कोमल सगुिंि के िूलों की महक के समान उनकी गजलें र्ी। उनके गायन में हिरह एििं  पीडा की 

अनुभहूियों को भी मिरूिम िर्ा कोमल ढिंग से सीिे श्रोिाओ िं के  हदल में उिारन ेकी अदु्भि क्षमिा र्ी।  

 'आलमआरा' हहिंदी हसनमेा में बोलिी हुई पहली हिल्म  ह,ै हजसमें हहिंदी गीिों के सार्- सार् गजलों को भी शाहमल 

हकया गया । यह हिल्म सभी मामलों में सिल हो गयी र्ी पर गजलों को लेकर हसनमेा न ेबडी मात्रा में लोकहप्रयिा बटोरी । कुछ 

काल के पिाि नौहनहाल, काजल, जहााँआरा, हिर बहार आई, दो बदन, िाजमहल, हदल ही िो ह,ै ममिा, चािंदी की दीिार, हमजा ू

गाहलब, मैं नशे में ह िं, अदालि, जाल, हदल्लगी, पहली नजर, लाल हकला, हम दोनों, अमर, पाकीजा, दस्िक, आाँखे, आहद 

हसनेमाओ िं में आई गजलों के सजीि िर्ा शाश्वि सिंगीि ने बहिु बडी लोकहप्रयिा प्राप्त की, इसकी दखेा दखेी में कुछ स्िरीय 

गजलों का रूप दृहष्टगोचर होिा है।  

             हहिंदी हसनेमा के लोकहप्रय शायर साहहर लहुियानिी जी ने अपने स्िाहभमान िर्ा शायराना अिंदाज से हिल्मों की चमक-

दमक िर्ा झठूी शानो शौकि से  स्ियिं को दरू रखा । ऐश्वयू के पीछे न भागिे हएु उन्होने गजल की अदब को हमेशा महत्त्ि  हदया । 

उनकी 'आाँखे 'हिल्म की एक गजल न ेबहिु ही लोकहप्रयिा हाहसल की । प्रेम की कोमलिम, माहमूकिा िर्ा अनभुहूियों से भरी 

उनकी गजल हजसे रहि न ेसिंगीिबद्ध करि ेहुए एक नई रसानभुहूि श्रोिाओ िं को कराई र्ी- 

    'हमलिी ह ैहजिंदगी में महुब्बि कभी- कभी ।  

    'होिी ह ैहदलबरों की इनायि कभी- कभी। '2  

सपु्रहसद्ध गाहयका लिा मिंगेशकर जी ने इस गजल को स्िर साज दकेर चार चााँद लगाये रे् ऐसा प्रहिि होिा ह ै । इस 

गजल का शाश्वि और अमर सिंगीि श्रोिाओ िं के हदलों में उिरिा जािा ह ै । गजल की हियोग से भरी िर्ा माहमूक अहभव्यहि  

'अदालि' हसनेमा के  गीि हजसके गीिकार राजेंद्र कृष्ण  िर्ा मदनमोहन के सिंगीि हनदशेन में  लिा जी की आिाज में प्रस्िुि ह,ै 

जो हिरह की िीव्र अनुभहूि और पीडा को मखुर करिा प्रहिि होिा ह-ै 

'उनको ये हशकायि ह ैहक हम कुछ नहीं कहि े 

अपनी िो आदि ह ैहम कुछ नहीं कहिे। '3  

यहााँ  पे्रम की मकू सिंिेदना के दशनू होिे हैं । शकील बदायनुी की गजल,  रहि के सिंगीि से सजी हुई, महुम्मद रिी न े

हजसे गाया, जो गजल' दो बदन'हिल्म का हहस्सा र्ी, प्रेम की असिलिा पर माहमूकिा हटपणी करिी है,'भरी दहुनया में आहखर 

हदल को समझाने कहा जाये’ इसम ेपे्रम की पराकािा   एििं अिसाद के दशून होिे हैं। 'जाने िाले से मलुाकाि न होने पायी। ' 'अमर 

'हिल्म की एक गजल, हजसके गीिकार राजेंद्र कृष्ण रे्, नौशाद ने इसे सिंगीि से सजाया र्ा, लिा मिंगेशकर जी की आिाज में हिरह 

की पीडा को सहज ढिंग म ेव्यि हकया गया ह ै। इस गीि में श्रोिाओ िं का हृदय लिा जी की स्िर की  िेदना से िादात्म्य अनुभि 

करिा प्रहिि होिा ह ैऔर श्रोिा भी उनकी आिाज में आिाज हमलाकर गािे हुए भाि हिभोर होने लगिे ह,ै     इिनी क्षमिा इन 

गजलों में दृष्टव्य होिी ह ै। इसके सार् ही 'हदल ही िो ह ैहिल्म की रोशन के सिंगीि से सजी गजल 'आप दौलि के िराज ूमें हदल 

को िौले' हो चाह े 'िाजमहल' हिल्म की गजल हजसे रोशन ने सिंगीिबद्ध हकया ह,ै लिा मिंगेशकर और मकेुश ने अपने स्िरों से 

सजाया ह,ै 'िुम्ही को दखेन ेकी हदल में आरजएूाँ हैं' हजसम ेपे्रम की महानिा एििं समपूण का सखु दृहष्टगोचर होिा ह ै

   । ऊपर उल्लहेखि गजलों के सार् ही  कुछ स्िरीय गजलों का रूप उसके पिाि के दौर में कुछ अनठूी हिल्मों में भी 

नजर आिा ह।ै इन हिल्मों में 'उमराि जान','हनकाह' िर्ा 'रहजया सलुिान' आहद शाहमल हैं। पािात्य सिंगीि की कणू  कठोरिा को 
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त्यागकर कुछ हिल्मों में सगुमिा लान ेके हलए कुछ गजलकार  गजल हलखि ेदृष््टयव्य होिे हैं, िर्ा सिंगीिकार इन्ह े  सिंगीि से 

निाजिे हैं। 'उमराि जान' की  गजल हजसे शहररयार जी ने हलखा है, खय्याम जी ने सिंगीि हदया ह,ै िर्ा इस गजल को रेखा जी पर 

हिल्माकर चार चााँद लगाये हैं हजसे कोई भी गनुगनुाए बगैर नहीं रह सकिा- 

'इस अिंजमुन में आपको आना ह ैबार- बार, 

दीिारों-दर को गौर पहचान लीहजए। 4 ' 

 यहााँ  नाहयका के द्वारा नायक को यह समझाने की कोहशश की गई ह ैहक इस महहिल में आपको बार- बार आि ेरहना ह ैिो यहााँ   

की हर एक    छोटी- बडी चीज आपको समझनी ही चाहहए।  

          'हनकाह' हिल्म में भी गजलों का बडा सुिंदर  एििं मनोरम रूप हमलिा ह ै। इस गजल को हसन कमाल जी ने हलखा है, िर्ा 

गलुाम अली खााँ   जी ने सार् ही रहि ने इसे सिंगीिबद्ध हकया ह-ै 

हदल के अरमााँ  आाँसओू िं में बह गये,  

हम ििा करके भी िनहा रह गये'। 5  

यहााँ  स्पष्ट होिा ह ैहक हदल के सारे अरमान, सपन ेिर्ा उम्मीदें आाँसओू िं में बह जािी  हैं क्योंहक ििा के बदले ििा 

नहीं  हमलिी िर्ा िनहाई का सामना करना पडिा है। इसके बाद परििी  गजलकारों में बशीर बद्र, हसन कमाल िर्ा हनदा 

िाजली आहद गजलकारों ने गझल की अहस्मिा, सजीििा, शाश्वििा, माहमूकिा, अनभुहूि की िीव्रिा, कोमलिा, सरसिा िर्ा 

सिंिेदनशीलिा को बरकरार रखा।  

वनष्कर्ि- 

हहिंदी हसनमेा में गजल एक लोकहप्रय हििा िर्ा गायन की सगुम एििं समुिरू शलैी ह।ै प्रमे, सौंदयू और यौिन की 

अनुभहूि इसमे दृष्टव्य होिी ह।ै हनराशा के क्षणों में गजल अपनी स्िरलहररयों के द्वारा शािंहि प्रदान करिी ह।ै स्िगीय कुिं दनलाल 

सहगल जी न ेग्रामोिोन रेकॉडू के माध्यम से गजल को नयी शलैी प्रदान की। इन्होन ेही गजल को जनसामान्य िक  पह ाँचान ेका 

कायू हकया ह ैिर्ा गजल के क्षेत्र में नई सिंभािनाओ िं के द्वार खोल ेहैं। हहिंदी हसनेमा के गजल में पीडा की मिरूिम अहभव्यहि  

हमलिी ह।ै साहहल लहुियानिी, हसरि जयपरुी, शकील बदायनुी, राजेंद्र कृष्ण, राजा मेहिंदी अली  खााँ  आहद गजलकार िर्ा शिंकर 

जयहकशन, नौशाद, मदनमोहन, रहि, कल्याणजी- आनिंदजी, लक्ष्मीकािंि प्यारेलाल आहद सिंगीिकार इसके सार् ही हिहभन्न दौर 

के परुान-ेनये गायक- गाहयकाओिं ने हसनेमा की गजल में चार चााँद लगाये रे्। ' आलमआरा' पहली बोलिी हिल्म ह,ै इसमे भी 

गजल का चरम रूप नजर आया र्ा । इस दौर  की गजलों में शाश्वि, अमर िर्ा सजीि प्रेम का रूप  दृष्टव्य होिा है। परििी  

गजलकारों ने भी कुछ स्िरीय गजलों का सजृन हकया ह,ै हजसमे शहररयार, हसन कमाल, बशीर बद्र, िर्ा हनदा िाजली प्रमखु हैं । 

इन गजलों में उहि िैहचत्र्य के माध्यम से कर्थय को व्यापक आयाम प्रदान हकया ह ैिर्ा हिरहजन्य माहमूक अनभुहूियों एििं सिंगीि 

की उपलहब्ियों का महणकािंचन सिंयोग हदखाई दिेा ह।ै इन गजलों  की हिशेषिा ह ै हक इनकी माहमकूिा के कारण यह गजलें 

श्रोिाओ िं के हृदय से िादात्म्य स्र्ाहपि करन ेके कारण  गायक- गाहयकाओिं के स्िर में स्िर हमलाकर श्रोिा गनुगनुाने लगिे हैं। इन 

गजलों का रूप सदाबहार रखन ेमें उस दौर के सभी कलाकारों का असीम योगदान दृहष्टगोचर होिा है।  
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गुलज़ार के गीत और ग़ज़लों में सामावजक, आवथिक, राजकीय और साांस्कृवतक प्रववृत्तयााँ 

                  डॉ दवेीदास क बामणे 'सांघर्ि'  

                  अध्यक्ष,हहिंदी हिभाग  

                  भाऊसाहबे ननेे कला हिज्ञान और िाहणज्य  

                  महाहिद्यालय पेण, हज.रायगड - ४०२१०७  

                  मो.९६२३८६३२७० 

                  drdkbamane1972@gmail.com 

शोध सार:  

गलुज़ार का साहहत्य केिल गीि नहीं  िह समाज का सािंस्कृहिक दस्िािेज़ ह।ै उन्होंने अपने शब्दों से मनुष्य के भीिर 

हछपे दिुःख, प्रमे, असमानिा और आशा को अहभव्यि हकया। उनके गीिों में समाज की पीड़ा, राजनीहि की हिसिंगहि, 

अरू्व्यिस्र्ा की असमानिा और सिंस्कृहि की गहराई सब एक सार् गूाँजि ेहैं। इसहलए कहा जा सकिा ह ै— “गलुज़ार की कहििा 

केिल सनुने के हलए नहीं, महससू करने और जीने के हलए होिी ह।ै”  इस प्रकार गलुजार के गीि और गजलों  में सामाहजक, 

आहरू्क राजकीय सािंस्कृहिक प्रितृ्तीयों पर सिंक्षेप प्रकाश डाला ह।ै 

बीज शब्द: गलुजार, गीि, समाज, साहहत्य, आहर्ूक, राजकीय, सिंस्िुहि    

गुलज़ार : जीवन पररचय: 

गलुजार जी का परूा नाम सिंपणूू हसिंह कालरा ह।ैगलुज़ार जी का प्रहसद्ध नाम याने कलम का नाम गलुज़ार ह।ै गलुज़ार जी 

का जन्म १८ अगस्ि १९३४ को दीना गािंि, हजला झेलम में सखु र्ा। (अब पाहकस्िान में ) हिहटश शासन काल र्ा। गलुज़ार का 

जन्म एक हसख पररिार में हुआ। उनके हपिा का नाम मख़न हसिंह कालरा और मािा का नाम सझुान कौर र्ा।भारि हिभाजन 

(1947) के बाद उनका पररिार हदल्ली में आकर बस गया। 

         गलुज़ार ने प्रारिंहभक हशक्षा हदल्ली में प्राप्त की। हिभाजन के बाद उन्होंन ेमुिंबई का रुख हकया और िहााँ साहहहत्यक ि हिल्मी 

जगि से जड़ेु। जीिनयापन के हलए उन्होंन ेशरुुआि में एक गरेैज में कारों को रिंगने (पेंट करने) का काम हकया। 

       गलुज़ार का हििाह प्रहसद्ध हिल्म अहभनेत्री राखी गलुज़ार से हआु र्ा। उनकी एक बेटी ह ै- मेघना गलुज़ार, जो आज जानी-

मानी हिल्म हनदशेक हैं (राज़ी, छपाक, िलिार आहद हिल्में)। 

 गलुज़ार जी साहहहत्यक शरुुआि  हकए। िैसे गलुज़ार बचपन से ही उदू ूऔर हहिंदी कहििा से प्रभाहिि रे्। 

उन्होंन े1950 के दशक में प्रगहिशील लेखक सिंघ से जड़ुकर कहििाएाँ और नज़्में हलखना शरुू हकया। हिल्मी दहुनया में उन्हें पहला 

अिसर हबमल रॉय की हिल्म "बिंहदनी" (1963) में गीि हलखन ेको हमला । गीि: "मोरा गोरा अिंग ल ैल"े 

(सिंगीि: एस. डी. बमून, स्िर: लिा मिंगशेकर) यह गीि बेहद लोकहप्रय हुआ और गलुज़ार रािोंराि प्रहसद्ध हो गए। 

गुलज़ार जी को मुख्य गीतकार के रूप में योगदान शुरू  ुआ। 

गलुज़ार ने हहिंदी हसनमेा को अनहगनि कहित्िपणूू, भािनात्मक और दाशूहनक गीि हदए हैं। 

उनकी लेखनी में प्रमे, िेदना, प्रकृहि और मानिीय सिंिेदनाएाँ गहराई से झलकिी हैं। जैसे उनकी प्रमखु गीि हनम्न हलहखि हैं --  

“िेरे हबना हज़िंदगी से कोई हशकिा िो नहीं” — आिंिी (1975), “हदल ढूिंढिा ह ैहिर िही िुसूि के राि हदन” — मौसम (1975), 

“चपुके-चपुके राि हदन आाँस ूबहाना याद ह”ै, “छोटी सी बाि में बड़ी सी बाि”, “मसु्कुराने की िजह िुम हो” 

“जय हो” — (हिल्म Slumdog Millionaire, ऑस्कर हिजेिा गीि) आहद प्रहसद्ध हिल्मी गीि हैं। 

कहििा, ग़ज़ल और नज़्म सिंग्रह 

गलुज़ार ने उदू ूऔर हहिंदी दोनों भाषाओ िं में कहििाएाँ, नज़्में और ग़ज़लें हलखी हैं। 

गुलज़ार के प्रमुख काव्य सांग्र  इस प्रकार  ैं --  

रािी पार, पखुराज,चािंद पखुराज का 

हत्रिेणी, यारा हसली हसली,एक बूाँद चााँद की, पल भर की पहचान 

‘हत्रिेणी’ उनकी प्रहसद्ध काव्य शैली ह ै— जहााँ िीन पिंहियों की कहििा में िीसरी पिंहि पहल ेदो पिंहियों का नया अरू् 

खोल दिेी ह।ै 

उदाहरण: 
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"बाररश में भीगिे हुए िो बोली — 

अच्छा लगिा ह ैभीगना, 

शायद आाँखों के आाँस ूकोई दखे नहीं पािा।" 

          हनदशेक और लेखक के रूप में भी उनका योगदान ह।ै गलुज़ार ने कई अरू्पणूू और सिंिेदनशील हिल्में हनदहेशि कीं हैं -

- आिंिी (1975), मौसम (1975), मरेे अपन े(1971), हकनारा (1977), हलबास (1988), इजाज़ि (1987), लहेकन (1991) इन 

हिल्मों में उन्होंन ेसमाज, ररश्िों और भािनाओ िं को अत्यिंि सकू्ष्मिा से प्रस्िुि हकया ह।ै 

गलुज़ार को साहहत्य और हसनेमा, दोनों क्षते्रों में अनेक सम्मान प्राप्त हुए हैं परुस्कार हििरण आग ेहदया ह ै--  1971 हिल्मिेयर 

अवॉडि 

आिंिी के गीिों के हलए,  

1975 राष्रीय परुस्कार, मौसम हिल्म के हलए। 2002 साहहत्य अकादमी परुस्कार हत्रिेणी के हलए। 

2004 पद्म भषूण भारि सरकार द्वारा, 2009 ऑस्कर (Academy Award)  Slumdog Millionaire के गीि “जय 

हो” 2009 ग्रैमी अिॉडू उसी गीि के हलए 2013 

दादा साहबे िाल्के परुस्कार 

भारिीय हसनेमा का सिोच्च सम्मान प्राप्त। 

 गुलज़ार की लेखन शैली की ववशेर्ताएाँ  ैं --  

सरल, सिंिेदनशील और गढ़ू प्रिीकात्मक भाषा 

हहिंदी-उदू ूका अदु्भि सहम्मश्रण 

पे्रम, हिरह, स्महृि और आत्मसिंिाद के भाि रोज़मरा ूके शब्दों में गहरी दाशूहनकिा आहद। 

गलुज़ार के कुछ प्रहसद्ध उद्धरण 

“शब्द बहिु छोटे होि ेहैं, 

मगर भाि जब उनमें उिरि ेहैं, िो िे अमर हो जािे हैं।” 

“हज़िंदगी शायद इसी का नाम ह ै— 

र्ोड़ा रुकना, र्ोड़ा चलना, और मसु्कुराि ेरहना।" 

“गलुज़ार के साहहत्य में सामाहजक, आहर्ूक, राजकीय और सािंस्कृहिक प्रिहृत्तयााँ”  हनम्न हलहखि हैं -- आिहुनक हहिंदी-उदू ू

साहहत्य के अध्ययन में अत्यिंि महत्त्िपणूू ह।ै 

नीच ेप्रस्िुि ह ैहिस्ििृ, सोदाहरण हििेचन — 

 'गीिकार गलुज़ार के साहहत्य में सामाहजक, आहर्ूक, राजकीय और सािंस्कृहिक प्रिहृत्तयााँ' --  

 प्रस्तावना:  

गलुज़ार केिल गीिकार या कहि नहीं, बहल्क मानि समाज के सिंिेदनशील व्याख्याकार हैं। 

उनकी रचनाओ िं में समाज का यर्ारू्, आहर्ूक हिषमिा, राजनीहिक हिडिंबना, सािंस्कृहिक हिहिििा और मानिीय सिंबिंिों की 

जहटलिा गहराई से हदखाई दिेी ह।ै 

उनका लेखन हिल्मी गीिों, नज़्मों, ग़ज़लों और हत्रिेहणयों के रूप में आम आदमी की सिंिेदनाओ िं का दपूण ह।ै 

 १. सामावजक प्रवृवत्तयााँ (Social Themes): 

गलुज़ार का साहहत्य मानिीय समाज की िास्िहिकिा, ररश्िों, स्त्री-जीिन, शहरी अकेलपेन और िगू-सिंघषू को बड़े ही 

सिंिेदनशील ढिंग से प्रस्ििु करिा ह।ै 

(क) ररश्तों और पररवार की बदलती सांरचना: 

उनकी हिल्म “मौसम”, “आिंिी”, “इजाज़ि”, “मेरे अपने” में पररिार, स्त्री और समाज के ररश्िों में बदलाि हदखिा ह।ै 

उदाहरण (गीि – इजाज़ि) 

“मेरा कुछ सामान िुम्हारे पास पड़ा ह.ै..” 

यह गीि केिल प्रमे-हिरह नहीं, बहल्क स्त्री की पहचान और उसकी आत्म-सत्ता की बाि करिा ह।ै 

यह नई सामाहजक चेिना का प्रिीक ह ैजहााँ स्त्री अपन ेअहस्ित्ि को स्ियिं पररभाहषि करिी ह।ै 
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(ख) श री जीवन और अकेलापन: 

गलुज़ार महानगरों में जी रह ेव्यहि के भीिर के एकाकीपन, खोखलेपन और भीड़ में अकेलपेन को अहभव्यि करि ेहैं। 

उदाहरण (गीि – आिंिी) 

“िेरे हबना हज़िंदगी से कोई हशकिा िो नहीं...” 

यह गीि केिल प्रमे-हियोग नहीं, बहल्क शहरी मनुष्य के आिहुनक हिखिंडन की प्रिीकात्मक व्याख्या ह ै— जहााँ व्यहि ररश्िों में 

होकर भी अकेला ह।ै 

(ग) मानवीय करुणा और सामावजक समरसता: 

गलुज़ार के साहहत्य में जाहि, िग,ू िमू से परे मानििा का सिंदशे ह।ै 

हिल्म “माहचस” में उन्होंने पिंजाब के आििंकिाद काल के यिुाओ िं की पीड़ा और सामाहजक ििंत्र की अन्यायपणूू व्यिस्र्ा को 

उजागर हकया। जैसे गीि उदाहरण: 

“छोड़ आए हम — िो गहलयााँ...” 

यह गीि घर, गााँि और शािंहि से दरू हुए नौजिानों की सामाहजक त्रासदी का प्रिीक ह।ै 

२. आवथिक प्रवृवत्तयााँ (Economic Themes): 

गलुज़ार के कई गीि और पटकर्ाएाँ गरीबी, श्रम, िगू-सिंघषू, और आहरू्क हिषमिा को उजागर करिी हैं। 

(क) गरीबी और श्रवमक जीवन का यथाथि: 

उनकी हिल्म “हुििूू”, “मरेे अपने” और “माहचस” में हनम्निगीय व्यहि की सिंघषूमय हज़िंदगी हदखाई दिेी ह।ै 

गीि उदाहरण: 

“मेरे अपने” में – 

“कभी कभी अपने हदल में ख़याल आिा है, 

हक हज़िंदगी िरेी महहिल में क्यों नहीं।” 

यहााँ आम आदमी की ििंचना और असमानिा की पीड़ा हछपी ह।ै 

(ख) श र बनाम गााँव की आवथिक खाई: 

गलुज़ार की कहििाओ िं में गााँि की हमट्टी की खशुबू और शहर की कृहत्रमिा का अिंिर बार-बार हदखिा ह।ै 

उनकी रचना “रािी पार” में यह अिंिर बहुि सकू्ष्म रूप में आिा ह ै— 

जहााँ गााँि की मासहूमयि और शहर की आहरू्क लालच के बीच व्यहि खो जािा ह।ै 

हत्रिेणी उदाहरण: 

“हमट्टी की खशुबू र्ी, 

अब िलू सी उड़िी ह,ै 

शायद अब गााँि शहर बन गया ह।ै” 

यह हत्रिेणी आहरू्क हिकास के सार् भािनात्मक शनू्यिा का प्रिीक ह।ै 

३. राजकीय प्रवृवत्तयााँ (Political Themes): 

गलुज़ार न ेप्रत्यक्ष राजनीहि नहीं की, परिंिु उनके लेखन में राजनीहिक चेिना और व्यिस्र्ा की आलोचना स्पष्ट रूप में 

हदखिी ह।ै 

(क) राजनीवतक अन्याय और व्यवि की त्रासदी: 

हिल्म “आिंिी” राजनीहि के माध्यम से व्यहिगि जीिन और सािूजहनक उत्तरदाहयत्ि के सिंघषू को हदखािी ह।ै 

गीि उदाहरण: 

“िेरे हबना हज़िंदगी से कोई हशकिा नहीं...” 

यह गीि ‘राजनीहिक सिंघषू और मानिीय ररश्िों’ के टकराि का दाशहूनक प्रिीक बन गया। 

(ख) युद्ध, व ांसा और आतांकवाद पर सांवेदना: 

हिल्म “माहचस” में उन्होंने राज्य और हिद्रोह के बीच िाँ से हनष्कपट यिुाओ िं की कहानी हलखी। 

यहााँ राजनीहि एक हहिंसक व्यिस्र्ा के रूप में उभरिी ह,ै जो इिंसान को कठोर बना दिेी ह।ै 
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गीि उदाहरण: 

“छोड़ आए हम िो गहलयााँ…” 

— यह गीि यदु्ध और आििंक से त्रस्ि मानिीय आत्मा की पकुार ह।ै 

(ग) राजनीवतक प्रतीकवाद: 

गलुज़ार की कई नज़्मों में ‘दीिार’, ‘दरिाज़ा’, ‘िलू’, ‘ख़ामोशी’ जैसे प्रिीक 

राज्य और समाज की दमनकारी चपु्पी का रूपक हैं। 

उदाहरण: 

“दीिारें बोलिी नहीं, 

मगर सनुाई दिेी हैं।” 

— यह पिंहि सत्ता की मौन हहिंसा और जनिा की मजबूरी का हबिंब ह।ै 

४. साांस्कृवतक प्रवृवत्तयााँ (Cultural Themes): 

गलुज़ार का साहहत्य भारिीय सिंस्कृहि की आत्मा से जड़ुा हुआ ह ै— 

जहााँ परिंपरा, आिहुनकिा, लोक और िैहश्वकिा — सब एक सार् प्रिाहहि हैं। 

(क) र्ारतीय लोक-सांवेदना और परांपरा: 

उनके गीिों में भारिीय मौसम, त्योहार, ररश्िे और भािनाएाँ अपनी सादगी के सार् उपहस्र्ि हैं। 

उदाहरण: 

“हदल ढूिंढिा ह ैहिर िही िुसूि के राि हदन…” 

— यह गीि भारिीय मानस की ‘छुट्टी’, ‘आाँगन’ और ‘गााँि’ की सिंस्कृहि का प्रिीक ह।ै 

(ख) साांस्कृवतक समन्वय : व ांदी–उदूि सांगम 

गलुज़ार की भाषा में हहिंदी की हमठास और उदू ूकी नज़ाकि का अदु्भि सिंगम ह।ै 

िे भाषा, िमू या मज़हब से परे एक सिंिेदनशील भारिीय सिंस्कृहि का प्रिीक बनि ेहैं। 

उदाहरण: 

“मसु्कुरान ेकी िजह िुम हो, 

हज़िंदा होन ेकी सज़ा िुम हो।” 

इस पिंहि में उदू ूकी नज़ाकि और हहिंदी की आत्मीयिा — दोनों का मले ह।ै 

(ग) वैविक दृवि और आधुवनकता: 

गलुज़ार ने भारिीय सिंस्कृहि को िैहश्वक सिंदभू में प्रस्िुि हकया। 

Slumdog Millionaire के हलए हलखा गीि “जय हो” भारिीय लोक-सिंगीि, सिंस्कृि शब्दािली और आिहुनक हिश्व-सिंगीि 

— िीनों का सुिंदर सिंयोजन ह।ै 

५. मानवतावादी दृविकोण (Humanism) 

गलुज़ार का परूा साहहत्य मानि कें हद्रि ह ै— 

िह न हकसी हिचारिारा का प्रचार करि ेहैं, न हकसी सिंप्रदाय का। 

उनकी कहििा मनुष्य की आत्मा को जगािी ह।ै 

“हज़िंदगी शायद इसी का नाम ह ै— 

र्ोड़ा रुकना, र्ोड़ा चलना, 

और मसु्कुरािे रहना।” 

यह उनकी जीिन-दृहष्ट का सार ह ै— 

एक सिंिेदनशील, आशािादी और समरस मानििाद। 

 ६. साराांश (सांकवलत रूप में) 

प्रिहृत्त: हिषयिस्िु,उदाहरण,सामाहजक- 

ररश्िों का हिघटन, स्त्री की स्िायत्तिा, शहरी अकेलापन 
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“मेरा कुछ सामान िुम्हारे पास पड़ा ह”ै। 

आहर्ूक -िगू-हिभाजन, शहर-गााँि का अिंिर, श्रहमक जीिन 

“रािी पार”, “मरेे अपने” 

राजकीय -सत्ता की हिडिंबना, आििंकिाद की पीड़ा 

“आिंिी”, “माहचस” 

सािंस्कृहिक-  

लोक जीिन, परिंपरा–आिहुनकिा का समन्िय 

“हदल ढूिंढिा ह…ै”, “जय हो” 

मानििािादी 

करुणा, प्रमे, सहअहस्ित्ि 

“िेरे हबना हज़िंदगी…” 

 वनष्कर्ि: 

गलुज़ार का साहहत्य केिल गीि नहीं  िह समाज का सािंस्कृहिक दस्िािेज़ ह।ै उन्होंने अपने शब्दों से मनुष्य के भीिर 

हछपे दिुःख, प्रमे, असमानिा और आशा को अहभव्यि हकया। उनके गीिों में समाज की पीड़ा, राजनीहि की हिसिंगहि, 

अरू्व्यिस्र्ा की असमानिा और सिंस्कृहि की गहराई सब एक सार् गूाँजि ेहैं। इसहलए कहा जा सकिा ह ै— “गलुज़ार की कहििा 

केिल सनुने के हलए नहीं, महससू करने और जीने के हलए होिी ह।ै”  इस प्रकार गलुजार के गीि और गजलों  में सामाहजक, 

आहरू्क राजकीय सािंस्कृहिक प्रितृ्तीयों पर सिंक्षेप प्रकाश डाला ह।ै 

 

सांदर्ि सूची : 

१. 'कुछ और नज्में' - गलुजार  

प्रकाशक: रािाकृष्ण प्रकाशन, प्राइिेट हलहमटेड, ७/३१, अिंसारी माग,ू दररयागिंज, नई हदल्ली - ११०००२ 

पहला सिंस्करण: १९८० 

२. 'हत्रिेणी' - गलुजार (काव्य सिंग्रह) 

रूपा पहब्लकेशिंस इिंहडया प्राइिेट हलहमटेड, ७/१६, अिंसारी रोड, दररयागिंज नई हदल्ली - ११०००२ 

प्रकाशन - २००१ 

३. 'छैंया-छैंया' - गलुजार (गीि सिंग्रह) 

प्रकाशक: रािाकृष्ण प्रकाशन, प्राइिेट हलहमटेड, ७/३१, अिंसारी माग,ू दररयागिंज, नई हदल्ली - ११०००२ 

पहला सिंस्करण: २००२ 

४. 'माहचस' - गलुजार (पटकर्ा) 

 प्रकाशक: रािाकृष्ण प्रकाशन, प्राइिेट हलहमटेड, ७/३१, अिंसारी मागू, दररयागिंज, नई हदल्ली - ११०००२ 

५. हिल्म :२०१२ 

आिंिी (1975), मौसम (1975), मेरे अपने (1971), हकनारा (1977), हलबास (1988), इजाज़ि (1987), लेहकन (1991) इन 

हिल्मों का भी सिंदभ ूहदल ेहैं। 

***** 
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व ांदी ग़ज़ल : प्रवतरोध और चेतना 

          गुलामगौस हिरोि ताांबोळी, 

          छात्र, न रं्दी नवभाग,  

          नशवाजी नवद्यालर् कोल् ापरु।  

          मो. निं . 7058629215 

          tamboligulamgaus@gmail.com 

साराांश : 

            हहिंदी ग़ज़ल केिल पे्रम, हिरह और आत्मानुभहूि की काव्यात्मक अहभव्यहि िक सीहमि नहीं रही ह।ै समय के सार्-सार् 

यह हििा सामाहजक यर्ारू्, सत्ता-सिंरचना, लोकिािंहत्रक मलू्यों और राजनीहिक हिसिंगहियों की सशि आिाज़ बनकर उभरी ह।ै 

प्रस्िुि शोि-आलखे में हहिंदी ग़ज़लों में हचहत्रि राजनीहिक पररदृश्य का गिंभीर हिशे्लषण हकया गया ह।ै हिशेष रूप से उन ग़ज़लों को 

आिार बनाया गया ह ैजो सत्ता के दमन, नैहिक पिन, अिसरिाद, भ्रष्टाचार और जनिा की उपेक्षा को बेनक़ाब करिी हैं। ये ग़ज़लें 

केिल हिरोि दजू नहीं करिीं, बहल्क सामाहजक चेिना को झकझोरि ेहुए पररििून की आकािंक्षा भी व्यि करिी हैं। शोि का 

हनष्कषू यह स्र्ाहपि करिा ह ैहक हहिंदी ग़ज़लें लोकिािंहत्रक समाज में िैचाररक हस्िक्षपे का प्रभािी माध्यम हैं और इन्हें सामाहजक-

नीहिगि हिमशू में सहम्महलि हकया जाना चाहहए। 

बीज शब्द : हहिंदी ग़ज़ल, राजनीहि, सत्ता, सामाहजक चेिना, प्रहिरोि, लोकििंत्र, िैचाररक पररििनू 

उदे्दश्य : 

           1) हहिंदी ग़ज़लों में राजनीहि की बािें समझना। 

           2) ग़ज़लों में सत्ता और समाज की परेशाहनयों को दखेना। 

           3) ग़ज़लों के ज़ररये उठाए गए सिालों को पहचानना। 

           4) ग़ज़ल से लोगों में जागरूकिा कैसे बढ़िी ह,ै यह समझना। 

           5) हहिंदी ग़ज़ल को समाज में बदलाि का सािन मानना। 

प्रस्तावना : 

               हकसी भी समाज की राजनीहि उसके नैहिक स्िर, सिंिेदनशीलिा और मानिीय सरोकारों का जीििंि प्रहिहबिंब होिी ह।ै 

राजनीहि केिल सत्ता-प्राहप्त की प्रहिया नहीं, बहल्क समाज को हदशा दनेे िाली नैहिक चेिना भी ह।ै जब राजनीहि अपने मलू 

उद्देश्यों से भटकिी ह,ै जब सत्ता जन-कल्याण के स्र्ान पर स्िार्ू और िचूस्ि का माध्यम बन जािी ह,ै िब साहहत्य समाज की 

अिंिरात्मा बनकर सामने आिा ह।ै िह प्रश्न करिा ह,ै टोकिा ह ैऔर समय को आईना हदखािा ह।ै हहिंदी साहहत्य की परिंपरा में 

कहििा, कहानी और उपन्यास के सार्-सार् ग़ज़ल न े इस भहूमका को अत्यिंि प्रभािी ढिंग से हनभाया ह।ै ग़ज़ल की सिंहक्षप्तिा, 

प्रिीकात्मकिा और व्यिंजना-शहि उसे राजनीहिक यर्ारू् को अहभव्यि करने का सशि माध्यम बनािी ह।ै कुछ पिंहियों में िह 

िह कह दिेी ह,ै हजसे कहन ेके हलए लिंबे भाषण भी कम पड़ जाि ेहैं। सत्ता की सिंिेदनहीनिा, लोकििंत्र की खोखली सिंरचना, आम 

आदमी की पीड़ा और नहैिक पिन जैसे प्रश्न ग़ज़लों में अत्यिंि िीव्र और माहमूक रूप में सामन ेआि ेहैं आिहुनक हहिंदी ग़ज़लकारों 

ने अपने समय की राजनीहि को बहुि हनकट से दखेा ह।ै उन्होंने अनभुि हकया हक सत्ता और व्यिस्र्ा के बीच आम आदमी की 

आिाज़ लगािार दबाई जा रही ह,ै नैहिक मलू्य खोखले होिे जा रह े हैं और लोकििंत्र िीरे-िीरे केिल एक औपचाररक ढााँचा 

बनकर रह गया ह।ै इसी सिंदभू में डॉ. आलोक िमाू का यह कर्न अत्यिंि महत्िपणूू हो जािा ह ैहक, “जब जनिा की आिाज दब 

जािी ह ैया उसे अनसनुा हकया जािा ह,ै िब ग़ज़लें हिसिंगहि पर प्रश्नहचि लगािी हैं।”
1 यह कर्न ग़ज़ल की सामाहजक भहूमका को 

स्पष्ट करिा ह ैऔर उसे केिल साहहहत्यक हििा न मानकर िैचाररक हस्िक्षपे के रूप में स्र्ाहपि करिा ह।ै ऐसे समय में ग़ज़ल 

केिल सौंदयू या भािकुिा की िस्ि ुनहीं रह जािी, बहल्क िह प्रहिरोि का औज़ार बन जािी ह।ै िह सत्ता से सीिे टकराए हबना भी 

सत्ता की नींि हहला दिेी ह।ै प्रिीकों, व्यिंग्य और सिंकेिों के माध्यम से ग़ज़लकार राजनीहि के उस चेहरे को उजागर करिा ह ैहजसे 

अक्सर हछपाया जािा ह।ै  

मुख्य ववशे्लर्ण : 

               हहिंदी ग़ज़लों में हचहत्रि राजनीहिक पररदृश्य केिल ित्कालीन घटनाओ िं, सरकारों या व्यहियों की आलोचना भर नहीं 

ह,ै बहल्क यह सत्ता, समाज और व्यहि के बीच मौजदू उन गहरे अिंिहिूरोिों को उजागर करिा ह ैजो समय के सार् और अहिक 
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जहटल होिे गए हैं। ग़ज़ल अपने स्िभाि में ही सिंिादात्मक होिी ह।ै िह न िो आदशे दिेी ह,ै न ही उपदशे, बहल्क प्रश्न खड़े करिी 

ह।ै यही प्रश्न राजनीहिक चेिना को जन्म दिेे हैं। ग़ज़ल की सबसे बड़ी शहि यह ह ैहक िह कम शब्दों में अहिक कहिी ह ैऔर 

सीिे टकराि के बजाय प्रिीकों, व्यिंग्य और सिंकेिों के माध्यम से सत्ता की सिंरचना को चनुौिी दिेी ह।ै राजनीहिक ग़ज़लें भाषण 

नहीं बनिीं, क्योंहक भाषण सत्ता की भाषा होिी ह,ै जबहक ग़ज़ल जनिा की भाषा ह।ै ग़ज़लकार सत्ता से उसी भाषा में बाि करिा 

ह,ै हजसे आम आदमी समझिा ह।ै इसी कारण राजनीहिक ग़ज़लें जनिा के भीिर असिंिोष, प्रश्न और चिेना का सिंचार करिी हैं। 

जैसे हक दषु्यिंि कुमार जी अपन ेइन पिंहियों में रहिे हैं हक, 

“मेरे सीिे में ि ीं तो तरेे सीिे में स ी,  

 ो क ीं भी आग, लेनकि आग जलिी चान ए”2  

जैसी पंनक्त आधनुिक राजिीनतक चेतिा की आधारभनूम को थपष्ट रूप से सामि ेरखती  ।ै र् ााँ ‘आग’ नकसी न संक िांनत का 

प्रतीक ि ीं, बनल्क िैनतक असंतोष, वैचाररक बेचैिी और अन्र्ार् के नवरुद्ध जागरूकता का प्रतीक  ।ै र्  ग़ज़ल उस मािनसकता 

पर ग रा प्र ार करती   ैजो अन्र्ार् को र्दखेकर भी तिथथ बि ेर िा चा ती  ।ै ग़ज़लकार मािता   ैनक सामानजक निनष्िर्ता भी 

अन्र्ार् का एक रूप  ।ै लोकततं्र तभी जीनवत र ता   ैजब िागररकों के भीतर प्रश्न करि ेकी आग जलती र ।े र्  पंनक्त िागररक 

चेतिा को व्र्नक्तगत सीमाओ ंसे बा र निकालकर सामनू क नजम्प्मेर्दारी का बोध कराती  ।ै 

               सत्ता और अपराध के गठजोड को न रं्दी ग़ज़लें अत्रं्त मानमयक और व्रं्जक रूप में उजागर करती  ैं। लोकतानंत्रक 

व्र्वथथा में र्  अपके्षा की जाती   ैनक सत्ता िनैतकता, कािूि और सामानजक मर्ायर्दा की संरक्षक  ोगी, नकंतु जब र् ी सत्ता उि 

लोगों के  ाथों में प ुाँच जाती   ैनजिका अतीत निर्मों और सीमाओ ंको तोडि ेसे जडुा र ा  ो, तब लोकतंत्र का वाथतनवक संकि 

सामि ेआता  ।ै ग़ज़लकार इस नवडंबिा को सीधे आरोप के रूप में ि ीं, बनल्क प्रतीकात्मक भाषा में प्रथतुत करता  ,ै नजससे 

उसकी बात और अनधक ग री तथा प्रभावशाली  ो जाती  ।ै जैसे की अर्दम गोंडवी जी अपनी ग़ज़ल में हलखि ेहैं हक, 

“र्दीवार फााँर्दि ेमें र्ूाँ नजिका ररकॉडय था, 

 िे चौिरी बन ेहैं उम्र के उिार में”3 

इस पिंहि में ‘दीिार’ केिल भौहिक अिरोि नहीं, बहल्क कानून, नैहिकिा और सामाहजक मयाूदा का सशि प्रिीक ह।ै जो लोग 

जीिन भर इन दीिारों को लािंघन ेमें हनपणु रह,े िही समय के सार् समाज के सिंरक्षक और नेितृ्िकिा ूबन जाि ेहैं। यह हस्र्हि 

लोकििंत्र की उस त्रासदी को उजागर करिी ह ै जहााँ अपराि, राजनीहि और सामाहजक प्रहििा एक-दसूरे में घलु-हमलकर एक 

हिकृि सत्ता-सिंरचना का हनमाूण करिे हैं। यह हिसिंगहि केिल शासन-ििंत्र की हििलिा नहीं, बहल्क समाज की सामहूहक चेिना के 

पिन का भी सिंकेि दिेी ह।ै जब समाज स्ियिं ऐसे नेितृ्ि को स्िीकार करने लगिा ह,ै िब अपराि केिल व्यहिगि कृत्य नहीं रह 

जािा, बहल्क सामाहजक स्िीकृहि प्राप्त कर लिेा ह।ै ग़ज़लकार इस हस्र्हि को सामान्य या अपररहायू घटना के रूप में स्िीकार नहीं 

करिा, बहल्क इसे एक गिंभीर सामाहजक चेिािनी के रूप में प्रस्ििु करिा ह।ै यह चिेािनी केिल सत्ता के हलए नहीं, बहल्क उस 

समाज के हलए भी ह ैजो नैहिकिा और मयाूदा के स्र्ान पर शहि और प्रभाि को महत्ि दनेे लगिा ह।ै 

               समकालीन राजनीहि में नैहिकिा के क्षरण और अिसरिाद के िचूस्ि को हहिंदी ग़ज़लें अत्यिंि िीखे व्यिंग्य के सार् 

सामने लािी हैं। हिचारिाराएाँ सत्ता-सखु और लाभ के आगे गौण हो जािी हैं, और मलू्य केिल उपयोग की िस्िु बनकर रह जाि े

हैं। इसके सिंदभ ूमें गजलकार संजर् चतुवेर्दी जी अपनी ग़ज़ल में कहि ेहैं, 

“नजसके पास नमले नचकिाई व ी पािी अच्छी   ै

लेहनन से ऊाँ चा ह ैलाल ूदाहनश िाले ग़ौर करें”4 

यह पिंहि स्पष्ट करिी ह ैहक राजनीहि अब हसद्धािंिों से नहीं, बहल्क सहुििा और स्िारू् से सिंचाहलि हो रही ह।ै ‘हचकनाई’ यहााँ िन, 

सत्ता और अिसरिाद का प्रिीक ह,ै जबहक लेहनन जैसे िैचाररक सिंदभू यह दशाूि ेहैं हक हिचारिाराएाँ पररििनू के सािन के बजाय 

सत्ता-प्राहप्त का औज़ार बन चकुी हैं। ग़ज़ल इस प्रिहृत्त को हिचारिारात्मक राजनीहि के पिन और अिसरिादी राजनीहि के उदय 

के रूप में रेखािंहकि करिी ह।ै 

 इि सभी ग़ज़लों के समग्र पाठ से र्  थपष्ट  ोता   ै नक राजिीनतक ग़ज़ल का उद्देश्र् केवल सत्ता-नवरोध र्ा क्षनिक 

उते्तजिा पैर्दा करिा ि ीं  ।ै ग़ज़लकार व्र्वथथा की नवसंगनतर्ों को उजागर करत े एु समाज को वैचाररक रूप से तैर्ार करिा 

चा ता  ,ै तानक पररवतयि केवल िारे में ि ीं, चेतिा में घनित  ो। व  अराजकता के पक्ष में ि ीं, बनल्क नववेकपिूय और िैनतक 

 थतक्षेप के माध्र्म से लोकतंत्र को सदुृढ़ बिाि ेकी आकाकं्षा व्र्क्त करता  ।ै इसके सिंदभ ूमें गजलकार अपनी ग़ज़ल में हलखिे हैं, 
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“नसफ़य   गंामा खडा करिा मेरा मकसर्द ि ीं, 

मेरी कोहशश ह ैहक ये सरूि बदलनी चाहहए।”5 

यह पिंहि राजनीहिक हहिंदी ग़ज़लों का िैचाररक हनष्कषू बनकर उभरिी ह।ै यह स्पष्ट करिी ह ैहक ग़ज़ल हिरोि की नहीं, बहल्क 

रचनात्मक पररििनू की पक्षिर ह।ै ग़ज़लकार चेिना को अपना हहर्यार बनािा ह ैऔर व्यिस्र्ा को बाहर से नहीं, भीिर से बदलन े

का स्िप्न दखेिा ह।ै यही कारण ह ैहक हहिंदी ग़ज़लें लोकिािंहत्रक सिंिाद का सशि और हिश्वसनीय माध्यम बन जािी हैं। 

                    हहिंदी ग़ज़लों की सबसे बड़ी हिशेषिा यह ह ै हक िे आम आदमी की भाषा में सत्ता से सिाल करिी हैं। इनमें न 

कहठन हिचार ह ैऔर न हदखािटी ज्ञान का बोझ। यही सरलिा उन्हें जन-आिंदोलन की मानहसक भहूम से जोड़िी ह।ै राजनीहिक 

ग़ज़लें जनिा को यह एहसास करािी हैं हक सत्ता प्रश्नों से डरिी ह ैऔर प्रश्न करना नागररक का अहिकार ही नहीं, बहल्क उसका 

नैहिक किवू्य भी ह।ै इसी कारण यहद इन ग़ज़लों को शैक्षहणक पाठ्यिमों, सामाहजक सिंिादों और सािंस्कृहिक अहभयानों से जोड़ा 

जाए, िो िे केिल साहहहत्यक अहभव्यहि नहीं रह जाएाँगी, बहल्क लोकिािंहत्रक चिेना, नैहिक पनुहनमूाूण और समाज-सिुार की 

जीििंि शहि बन सकिी हैं। इसहलए हहिंदी ग़ज़लों में हचहत्रि राजनीहिक पररदृश्य को केिल साहहहत्यक अध्ययन िक सीहमि नहीं 

रखा जाना चाहहए, बहल्क इसे समाज-पररििून के एक प्रभािी और उत्तरदायी माध्यम के रूप में स्िीकार हकया जाना चाहहए। 

वनष्कर्ि : 

               हहिंदी ग़ज़लों में राजनीहि का स्िर यह हसद्ध करिा ह ै हक यह हििा अब केिल भािनात्मक अहभव्यहि िक सीहमि 

नहीं रही, बहल्क सामाहजक चिेना और िैचाररक प्रहिरोि का सशि माध्यम बन चकुी ह।ै समकालीन ग़ज़लें सत्ता, व्यिस्र्ा और 

आम जन के बीच गहरे होि ेअिंिर को सिंिेदनशील और प्रिीकात्मक भाषा में उजागर करिी हैं। इनमें व्यि असिंिोष हकसी क्षहणक 

प्रहिहिया का पररणाम नहीं, बहल्क सामाहजक अनुभि और हििेक से उपजा हुआ रचनात्मक हस्िक्षपे ह।ै यह अध्ययन स्पष्ट 

करिा ह ैहक हहिंदी ग़ज़लें सत्ता के दिंभ, नैहिक पिन और लोकिािंहत्रक मलू्यों के क्षरण पर प्रश्न उठािी हैं। ग़ज़लकार प्रत्यक्ष आरोप 

के स्र्ान पर व्यिंग्य, सिंकेि और हबिंबों के माध्यम से व्यिस्र्ा की हिडिंबनाओ िं को सामने लािा ह,ै हजससे पाठक सोचने और 

आत्ममिंर्न के हलए पे्रररि होिा ह।ै इसी प्रहिया में ग़ज़लें समाज और सत्ता के बीच सिंिाद की भहूमका हनभािी हैं। जनसलुभ भाषा 

और सिंिेदनात्मक गहराई हहिंदी ग़ज़लों की प्रमखु शहि ह।ै िे आम आदमी की पीड़ा और आकािंक्षाओ िं को स्िर दिेी हैं िर्ा प्रश्न 

करन ेकी लोकिािंहत्रक चेिना को जीहिि रखिी हैं। इस दृहष्ट से राजनीहिक हहिंदी ग़ज़लें केिल साहहहत्यक अहभव्यहि नहीं, बहल्क 

अपने समय का सजीि दस्िािेज़ और सामाहजक जागरण की प्रभािी शहि हैं। 
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दुष्यांतकुमार के गजलों में सामावजक ववमशि 

        डॉ. एकनाथ श्रीपती पाटील 

        हहिंदी हिभाग प्रमखु, 

         रािानगरी महाहिद्यालय,  

         रािानगरी, हजला-कोल्हापरु। 

         दरूभाष : 7758814856 

शोध सार: 

             दषु्यिंिकुमार का परूा व्यहित्त्ि सामाहजक रहा ह।ै उदू ूगजलों की िरह हप्रय के सौंदयू का गणुगान करना उनका उद्देश्य नहीं 

रहा ह।ै गजल का उन्होंन ेहहर्यार की िरह इस्िमेाल हकया ह।ै सार् में मेहबूब के सार् बािें करन ेका जररया भी हदखाया ह।ै उनकी 

हिद्रोह िहृत्त गजलों में कूटकूट कर भरी ह।ै भ्रष्ट निेा िर्ा समाजव्यिस्र्ा का मखुौटा खोलकर िे नई समाजव्यिस्र्ा रचना चाहि े

हैं, जो शोषणमिु हो। यर्ारू् के सार् आम जनिा की व्यर्ा को उन्होंने गजलों का हिषय बनाया ह।ै शोषकों के हर हर्किं डे को 

बेनकाब करनेिाल ेिर्ा शोहषिों के दिुःखों-कष्टों को उजागर करनेिाले सामाहजक गजलकार के रूप में दषु्यिंिकुमार सामन ेआिे हैं। 

बीज शब्द: गज़ल, दषु्यिंि, व्यिस्र्ा, समाज, हिमश,ू हिरोि। 

 आज हहिंदी कहििा में गजल यगु को असािारण महत्त्ि ह।ै यह अहभव्यहि का सशि माध्यम ह।ै जैसे उदू,ू िारसी में 

इसका प्राबल्य ह,ै उसीप्रकार अन्य भाषाओ िं में भी इसकी सिलिा छा रही ह।ै ‘गजल’ शब्द मलूििः अरबी का ह ैलेहकन गजल 

हििा अरबी में नहीं पाई जािी ह।ै इस हििा का जन्म प्रर्म िारसी में हुआ ह।ै अरबी में ‘गजला’ का अरू् ह ैहहरन का बच्चा। इसी 

‘गजला’ शब्द से गजल शब्द बना ह।ै कुछ हिद्वानों न ेगजल के िारसी शब्द का िात्पयू प्रणय प्रिान गीि माना ह।ै “गजल ऐसी 

पद्यात्मक रचना ह ैहजसमें नाहयका के सौंदयू एििं उसके प्रहि उत्पन्न पे्रम का िणून हो।”
1 इसीिरह उदू ूशायर हलखिे हैं-“जब कोई 

हशकारी जिंगल में िुलों के सार् हहरन का पीछा करिा ह ैऔर हहरन भागिे-भागि ेहकसी ऐसी झाड़ी में िाँ स जािा ह ैयहााँ से िह 

हनकल नहीं पािा। उस समय किं ठ से एक ददभूरी आिाज हनकलिी ह।ै उसी करुण स्िर को गजल कहिे ह।ै”2 हहिंदी के सशि 

गजलकार दषु्यिंिकुमार का गजल साहहत्य हमें एक अलग ऊाँ चाई पर ले जािा ह।ै उनकी गजलें पणूूििः सामाहजक, यर्ारू्िादी 

हचत्रण का बोि करािी ह।ै गााँि की िलू से लेकर शहर की ऊाँ ची मकानों का सामान्य से असामान्य, जनिा से निेा िक का हचत्रण 

उनके साहहत्य में हमलिा ह।ै प्रेम, हिरह, हमलन, सौंदयू के सार् भखू, पीड़ा, भ्रष्टाचार, शोषण, अत्याचार का भी िे सुिंदर ढिंग से 

हचत्रण करि ेहैं। िे खदु कहिे हैं-“मैं ऐसे हिाई पाठक की कल्पना नहीं करिा हजसके बौहद्धक आयाम मेरे सोच से मले नहीं खािे 

हों। मैं िो खदु पाठक के रूप में उस कहििा की खोज में ह ाँ जो हर व्यहि की कहििा हो और किं ठ से िूटे।”
3 उनके गजलों के 

हिषयों में आम आदमी की अभािग्रस्ििा, पीड़ा, द्विंद्व, िनाि और उत्पीड़न होने से उनकी गजलों के कें द्र में आम आदमी हमशेा 

रहा ह।ै अपनी गजल के हलए दषु्यिंिजी न ेस्िानुभहूि से नई जमीन बनाई ह।ै दषु्यिंिकुमार की गजलों में सामाहजकिा को महत्त्ि हदया 

ह।ै सामाहजक हस्र्हि, भ्रष्टिा, हपछड़ी जनिा, भखूी जनिा, निंगे बच्चे, ससु्ि राजव्यिस्र्ा, गिंदी राजनीहि, भ्रष्ट व्यिस्र्ा, मानिी 

अजनबीपन, महिंगाई, शहरों में बदलिी मानिीयिा, बेकारी, दशेपे्रम उनके गजलों के हिषय हैं। यर्ारू् की भािभहूम पर हलखी 

उनकी गजलों में आिोश व्यि हआु हदखाई दिेा ह।ै समाज की हिषमिा, हिदुर्पिा और हिपन्निा का हचत्रण करि ेहलखि ेह-ै 

“कहााँ िो िय र्ा हचरागााँ हरेक घर के हलए 

कहााँ हचराग मय्यसर नहीं शहर के हलए।”4  

आजादी के बाद आम आदमी का मोहभिंग हुआ। जो सपन ेहदखाए गये िे परेू नहीं हुए। नेितृ्ि से हदखाए गये सपन ेऔर 

अनुभिू सत्य में स्पष्ट अिंिर हदखाई दने ेलगा। आम आदमी िो जी नहीं रहा ह ैबहल्क हजिंदगी ढो रहा ह।ै हर कोई अपनी हजम्मेदारी 

के बोझ िले झकुा हआु ह।ै लहेकन लोग िो कुछ अलग ही समझ लिेे ह।ै इसी भ्रष्ट समाज में जो पकड़ा जािा ह ैिही चोर ह ैऔर 

जो पकड़ा नहीं जािा िह सभ्य ह।ै भ्रष्ट लोगों पर अपनी लेखनी चलािे हुए िे कहि ेह-ै 

“हर सड़क पर कदर कीचड़ हबछा है, 

हर हकसी का पााँि घटूनों िक सना ह।ै”5 

हर क्षते्र में भ्रष्टाचार हदखाई दनेे लगा ह।ै भ्रष्टाचार करिा नहीं ऐसा व्यहि हदखाई नहीं दिेा। सत्ता पक्ष और हिपक्ष में भदे 

हदखाई नहीं दिेा। जो हदख रहा ह ैिैसा नहीं ह।ै जो जैसा ह ैिैसा भी नहीं ह।ै आदमी हर पल बदलिा ह।ै उसका हदखान ेका और 

खाने का अलग-अलग मुाँह ह।ै 
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“यह हजस्म बोझ से दहुरा हुआ होगा, 

मैं सजदें में नहीं र्ा आपको िोखा हुआ होगा।”6  

आहरू्क हिषमिा और अभाि के बोझ से आम जनिा दबकर दहुरी हो गई ह।ै भ्रष्ट शासन-व्यिस्र्ा समाज को खोखला 

बना रही ह।ै ऐसी व्यिस्र्ा पर हलखी गजलें समाज के मुाँह पर िमाचा मारिी ह।ै खदु कीचड़ में सने लोग नीहि और अनीहि पर 

ज्यादा भाषण दिे ेह।ै स्ियिंम ्भ्रष्ट और अनीहि के जाल में िाँ सकर लोगों को कानून समझान ेलगि ेह।ै उनपर व्यिंग्य कसि ेहुए िे 

हलखिे हैं- 

“िो सलीबा के करीब आये िो हमको, 

कायद ेकानून समझाने लग ेह।ै”
7  

आम आदमी लोगों की कुनीहि में िाँ सिा जा रहा ह।ै अिंिेरे के साम्राज्य उजाले को हनगल रह ेह।ै मशालें बुझ गई ह,ै 

रोशनी भी सरुहक्षि नहीं। इसपर हटपण्णी करिे िे हलखि ेह-ै 

“कैसा मशाल ल ेके चले िीरगी में आप 

जो रोशनी र्ी िह भी सलामि नहीं रही।”8 

जनिा को सत्य िर्ा न्याय-हप्रय राजव्यिस्र्ा की अपेक्षा र्ी।  आजादी के बाद नेिाओ िं न ेअपनी सत्ता बनाए रखन े

हनरिंकुश अन्याय-अत्याचार का सहारा लेकर सत्य को दबाया ह।ै हजम्मेदार लोग िर्ा समाज इस अनीहि की ओर अनदखेा करन े

लगिा ह,ै िैसे-िैसे समाज मिृ-सा बनिा ह।ै लेहकन गजलकार का िन-मन िड़पिा रहिा ह।ै मिृ समाज में कोई चेिना नहीं होिी। 

ऐसे समाज के चिंद लोग अपने मजी के अनुसार चलने लगिे ह।ै 

“यहााँ िो हसिू गूाँग ेऔर बहरे लोग बसिे हैं, 

खदुा जाने यहााँ पर हकस िरह जलसा हुआ होगा।”9 

लेहकन गजलकार हनराश नहीं ह।ै िे पररििनू चाहि ेहै, ि ेपररििून में पररििून में हिश्वास रखिे हैं। पररििून िीरे-िीरे 

होन ेलगिा ह।ै समाज अपनी करिट बदलने लगिा ह ैिब बेहोश होकर हलखिे है- 

“कैसे मिंजर सामने आने लग ेहैं, 

गाि-ेगािे लोग हचल्लान ेलगे हैं। 

अब िो इस िालाब का पानी बदल दो, 

ये कमल के िुल कुम्हलाने लग ेह।ै”10  

इस दशे की व्यिस्र्ा ने बुराइयों जन्म हो चकुा ह।ै इन बुराइयों ने आम आदमी का जीना हराम हकया ह।ै का जो लोग 

भलू-से सखु का गाना गा रह ेरे् उन्हें िोख ेका पिा चला ह।ै िे अपने हक के हलए हचल्लाने लगिे हैं। िब गजलकार इसी व्यिस्र्ा-

रूपी िालाब का गिंदा पानी बदलना चाहि ेहैं। क्योंहक ऐसा नहीं हुआ िो समाजरूपी कमल कुम्हला जाएिंगे। दषु्यिंिकुमार सामाहजक 

समस्या की िरि ऊाँ गली उठाकर चपू नहीं रहिे। िे सामाहजक हिषमिा में बदलाि चाहि ेहैं। उनकी गजल हसिू हिंगामा खड़ा नहीं 

करिी। जो भ्रष्ट, परुाना ह ैउसकी जगह पर नयापन लाना चाहिी ह।ै इस दशे में भ्रष्टाचार िर्ा आम आदमी के दखु पहाड़ जैसे बन 

गये हैं। पहाड़ जैसा दखु िर्ा भ्रष्टाचार अब खत्म होना चाहहए।  इसके हलए दशे के हर व्यहि न ेइसके हिरोि में लड़ना चाहहए। 

दषु्यिंिकुमार सामान्य लोगों में चिेना जगाि ेहुए हलखि ेहैं- 

“मेरे सीने में नहीं िो िरे सीने में सही, 

हो कही भी आग लहेकन जलनी चाहहए। 

हसिू हिंगामा खड़ा करना मरेा मकसद नहीं, 

मेरी कोहशश ह ैहक सरूि बदलनी चाहहए।”11 

आम जनिा के हिकास के हलए सरकार द्वारा योजनाएाँ पाररि की जािी ह ैलेहकन यह आम जनिा िक कहााँ पहुाँचिी ह।ै 

िह िो बीच में ही गायब होिी ह।ै इसी भ्रष्ट राजनेिाओ िं ने आम जनिा को कुछ हदया नहीं ह।ै योजनाएाँ हजस उद्देश्य को लेकर चलाई 

गई उसमें हम कामयाब नहीं हएु। िब िे दिुःख से हलखि ेह-ै 

“यहााँ िक आिे-आि ेसखू गई कई नहदयााँ, 

मझेु मालमू ह ैपानी कहााँ ठहरा हआु होगा।”12  
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आगे िे स्िीकार करिे ह,ै हमारे लोग राजनीहिक हो गए हैं; िे हमारे नहीं रह ेहैं; िे पराए हो गए हैं। हजन्हें हमने हजिाया ि े

लोग हमारे नहीं रह ेहैं। रोटी की समस्या से घीरे आम आदमी को अपना दशे; अपना राज की हस्र्हि झठूी लगन ेलगी ह।ै इस बाि 

का हजि करिे िे हलखि ेहैं- 

“हमको पिा नहीं र्ा हमें अब पिा चला, 

इस मलु्क में हमारी हुकूमि नहीं रही।”13 

ऐसे राजनेिा पर िे कड़ा प्रहार करिे हैं। स्िार्ी नेिा खाली कुसी साँभालिे हैं। उन्हें िे जनिा के सामने निंगा करि ेहैं। 

समाज को नई िािंहि के हलए पे्रररि करिे हैं। लोग इिने स्िार्ी और डरपोक हो गए हैं हक िे घर से बाहर आकर बाि करने के हलए 

डरिे हैं। कायर दबूुल जनिा अपने बिंद कमरों में हछपी हैं। िब गजलकार नेिाओ िं से पिंगा लेि ेहैं। जनिा के हलए भाषण दिेे हुए िे 

कहिे हैं- 

“लोग मिंहत्रयों के ििव्य पढ़ि ेहैं, 

दशे पर अब कोई सिंकट नहीं हैं। 

और खशुी से उछल पड़िे हैं, 

मनुािे की महूिूयााँ गढ़ि ेहैं। 

आह! कल्पना पर भी मिंहत्रयों और 

व्यापाररयों का एकाहिपत्य हैं।”14 

िैसे िो दषु्यिंिकुमार की ज्यादािर गजलें दशे की समस्या, आम आदमी की िेदना को ही अहभव्यि करिी हैं। दशेप्रेम 

की भािना उनके रग-रग में हदखाई दिेी ह।ै स्िििंत्रिा के बाद दशे की हस्र्हि से िे हचिंिाग्रस्ि होि ेहैं। इस दशे के निेाओ िं न ेआम 

आदमी के सपनों के सार् हखलिाड़ हकया ह।ै गरीबी हटाओ का नारा हदया, मगर गरीबी हटी नहीं। िर्ा दसूरी ओर अच्छे हदन के 

सपने हदखाए लेहकन अच्छे हदन नहीं आए। इस दशा को अहभव्यि करि ेहुए हलखि ेहैं- 

“इस िरह टूटे हुए चहेरे नहीं ह ै

हजस िरह टूटे हुए ये आईने हैं। 

हजस िरह चाहो बजाओ इस सभा में  

हम नहीं ह ैआदमी, हम झनूझनूे ह।ै”15 

कभी-कभी उनके साहहत्य में आिंिररक सिंघषू, कुिं ठा व्यि होिी ह।ै आिहुनक यगु का मानि अहभमन्य ुजैसा समस्याओ िं 

के चिव्यहू में िाँ स गया ह।ै िह कुिं हठि बना ह।ै इस कुिं ठा से िह मिु होने के हलए हिलहमला रहा ह।ै अपनी इच्छाओ िं को इस िरह 

शब्दों में व्यि करिे ह-ै 

“मेरी कुिं ठा 

रेशम की कीड़ों-सी 

िाने-बाने बुनिी 

िड़प-िड़प कर 

बाहर आन ेका हसर िनुिी ह।ै”16 

दषु्यिंिकुमार ने कई जगह पर अपनी व्यहिगि बािें कहीं ह,ै पर िे बाि ेसामाहजक बनिी हैं। उनकी िेदना समाज की है, 

पीड़ा सामान्य जनिा की ह।ै उनके काव्य में अहिशयोहि नहीं ह।ै यर्ारू् की भािभहूम रखने का प्रयास िे करिे हैं। अपनी जन्म 

व्यर्ा को प्रकट करिे ि ेहलखि ेहैं- 

“मेरा जन्म 

एक नैसहगूक हििशिा र्ी : 

दघूुटना : 

आत्म-हत्यारी हस्र्हियों का समिाय 

मझेु अनुभि के नाम पर पररहस्र्हि ने 

कोडों से पीटा।”17   
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हमारा जन्म एक नैसहगूक हििशिा िर्ा दघूुटना ह।ै हमें इस समाज से हमल ेकटु अनुभि कोडों से पीटने के समान ह।ै 

टूटिा, हबखरिा और हिर मागूिहमि होिा व्यहित्ि सिलिा प्राप्त करने लगिा ह।ै कई लोग गलि राह िर्ा अनीहि के मागू को 

अपना यात्रा पर् स्िीकारिे हैं। क्या इस सिलिा को सहज स्िीकारना व्यहि को सहज सलुभ ह।ै सहृष्ट के अनार्ालय में हमत्र 

छूटि,े मयाूदा हबलखिी रही और हमली सिलिा अनास्र्ा से यिु ह।ै सिलिा के हलए हनररू्क उपाय खोजिा व्यहि जीिन में 

िकलीिदहे भोगिा ह।ै ऐसी हिहचत्र हस्र्हि को जन्म दनेेिाली स्िार्ी िहृत्त अपने कमू पर लहज्जि नहीं ह।ै 

“सहृष्ट के अनार्ालय में मैंन े

जीने के बहाने िलाशन ेमें 

हमत्रों को खो हदया! 

भखूे बालकों-सी हबलखिी मयाूदाएाँ दखेी, 

बाजारू लड़हकयों-सी सिलिाएाँ सीने से हचपटा ली, 

मझुमें दहकिी रही एकसार् कई हचिाएाँ।”18 

दषु्यिंिकुमारजी अपने दोहरेपन को स्िीकारिे हैं। जहााँ उन्होंने स्िार्ों की िेदी पर नरबहलयााँ दी ह,ै िही िीर्ों में दान भी 

हदया ह।ै िे स्ियिंम ्स्िीकारिे कहि ेहैं-मझुमें भूर्ण हत्याएाँ भी हुई ह ैऔर दसूरी ओर मैंने महूिूयों पर जल भी चढ़ाया। उनकी गजलें 

यिंग्य भरी हैं। यह व्यिंग्य राजनीहि, शासन-प्रणाली, हशक्षा-प्रणाली पर कड़ा प्रहार करिा ह।ै दशे की ददुशूा पर िे हलखिे हैं- 

“कल नमुाईश में हमला िो हचर्ड़े पहन ेहुए 

मैंने पछूा नाम िो बोला हक हहिंदसु्िान ह।ै”19 

 हनष्कषू रूप में हम यह कह सकिे हैं हक दषु्यिंिकुमार का परूा व्यहित्त्ि सामाहजक रहा ह।ै उदू ूगजलों की िरह हप्रय के 

सौंदयू का गणुगान करना उनका उद्देश्य नहीं रहा ह।ै गजल का उन्होंने हहर्यार की िरह इस्िेमाल हकया ह।ै सार् में मेहबूब के सार् 

बािें करने का जररया भी हदखाया ह।ै उनकी हिद्रोह िहृत्त गजलों में कूटकूट कर भरी ह।ै भ्रष्ट निेा िर्ा समाजव्यिस्र्ा का मखुौटा 

खोलकर िे नई समाजव्यिस्र्ा रचना चाहि ेहैं, जो शोषणमिु हो। यर्ारू् के सार् आम जनिा की व्यर्ा को उन्होंन ेगजलों का 

हिषय बनाया ह।ै शोषकों के हर हर्किं डे को बेनकाब करनेिाल ेिर्ा शोहषिों के दिुःखों-कष्टों को उजागर करनेिाले सामाहजक 

गजलकार के रूप में दषु्यिंिकुमार सामन ेआि ेहैं। 
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व ांदी व़िल्मों में गीत और ग़ज़ल का म त्व 

                                                प्रा. डॉ. सतीश दत्तात्रय पाटील  

                                                         सहयोगी प्राध्यापक, स्नािकोत्तर हहिंदी हिभाग, 

                                              िनाजी नाना महाहिद्यालय, िैजपरु (महाराष्र) 

                                                            ई-मेल - padmajsp319@gmail.com  

                                                                              मो.निं.8698348854 

साराांश:  

          हहिंदी हिल्मों में गीि और ग़ज़ल कर्ा–हनमाूण िर्ा भाि–अहभव्यहि के अत्यिंि महत्िपणूू सािन हैं। भारिीय सािंस्कृहिक 

परिंपरा में सिंगीि और काव्य गहराई से जड़ेु रह ेहैं, और हिल्मों न ेइसी हिरासि को आिहुनक माध्यम से लोकहप्रय बनाया। हिल्मी 

गीि न केिल कर्ा को आगे बढ़ािे हैं, बहल्क िे चररत्रों की भािनाओ िं, सामाहजक सिंदशेों और सािंस्कृहिक मलू्यों को भी 

सिंिेदनात्मक रूप से व्यि करिे हैं। 

ग़ज़ल, जो उदू ूकाव्य–परिंपरा से हनकली एक सकू्ष्म काव्य–शलैी ह,ै हहिंदी हिल्मों में हिशेष स्र्ान रखिी ह।ै 1950–80 के दशक में 

हिल्मी ग़ज़लों ने सिंगीि को साहहहत्यक और भािनात्मक ऊाँ चाई प्रदान की। िलि महमदू, रिी, जगजीि हसिंह, लिा मिंगेशकर जैसे 

कलाकारों न ेग़ज़ल को व्यापक जन–स्िीकायूिा हदलाई। 

उत्तर–आिहुनक और हडहजटल यगु में जहााँ पॉप–सिंस्कृहि और िेज़ सिंगीि न े हिल्मी ग़ज़लों की सिंख्या घटाई ह,ै िहीं स्िििंत्र 

सिंगीि–हनमाूण और हडहजटल मिंचों पर ग़ज़ल का पनुरुत्र्ान भी हदखाई दिेा ह।ै 

समग्र रूप से, गीि और ग़ज़ल हहिंदी हसनमेा की पहचान हैं; िे केिल मनोरिंजन नहीं, बहल्क सामाहजक–सािंस्कृहिक हिरासि, 

भािनात्मक अहभव्यहि और साहहहत्यक सौंदयू के सिंिाहक भी हैं। 

बीज शब्द - गीि, ग़ज़ल, हहिंदी हिल्में, सिंगीि–काव्य, भाि–अहभव्यहि, सािंस्कृहिक परिंपरा, हिल्मी ग़ज़ल (1950–80), 

हडहजटल यगु, पनुरुत्र्ान। 

प्रस्तावना: 

भारिीय हसनेमा, हिशेष रूप से हहिंदी हिल्में, अपनी हिहशष्ट सिंगीि परिंपरा के कारण हिश्वभर में पहचानी जािी हैं। अन्य दशेों के 

हिल्म उद्योगों में जहााँ गीि-सिंगीि हिल्म का एक छोटा भाग होि ेहैं, िहीं हहिंदी हसनेमा में गीि, सिंगीि, काव्य–सिंिेदना और भाि–

अहभव्यहि कहानी का अहनिायू अिंग माने जािे हैं। गीि और ग़ज़ल न केिल मनोरिंजन का सािन हैं, बहल्क िे हिल्म की कर्ा, 

चररत्र हनमाूण और भािनात्मक िािािरण को भी गहराई प्रदान करि ेहैं। 

इस आलेख का उद्देश्य हहिंदी हिल्मों में गीि और हिशेष रूप से ग़ज़ल की परिंपरा, उनका हिकास, उनकी सामाहजक-सािंस्कृहिक 

भहूमका िर्ा आज के सिंदभू में उनके महत्ि का हिशे्लषण करना ह।ै 

1. र्ारतीय वसनेमा का सांगीत–काव्य परांपरा से सांबांध 

                  भारिीय समाज में सिंगीि और काव्य प्राचीन काल से ही जीिन का अहभन्न हहस्सा रह ेहैं—चाह ेिह िैहदक मिंत्र हों, 

भहिकाल के पद, सिूी सिंगीि, ध्रपुद, ठुमरी या लोकगीि। हिल्में, एक आिहुनक माध्यम होन ेके बािजदू, इस सिंगीिमय परिंपरा 

को न केिल आग ेबढ़ािी हैं, बहल्क उसे लोकहप्रय सिंस्कृहि िक हिस्िाररि करिी हैं। 

जब 1931 में भारि की पहली बोलिी हिल्म ‘आलम आरा’ आई, िो उसके सार् ही हिल्मों में गीिों का यगु प्रारिंभ हो गया। उस 

समय िकनीकी सीमाएाँ र्ीं; सिंिाद और दृश्य के माध्यम से कर्ा को परूी िरह व्यि करना कहठन र्ा, इसहलए गीिों का सहारा 

हलया गया। लेहकन िीरे–िीरे गीि कर्ानक का स्िाभाहिक और सशि अिंग बन गए। 

2. व़िल्मी गीत: कथा–वनमािण और र्ाव–अवर्व्यवि का माध्यम 

2.1 कथा की प्रगवत में योगदान 

                       हिल्मी गीि केिल मनोरिंजन नहीं करिे; िे कहानी को आगे बढ़ाि ेहैं, घटनाओ िं और भािों को सिंक्षेप में प्रस्िुि 

करि ेहैं। 

उदाहरण के हलए: 

हकसी प्रेम–कर्ा में गीि दो पात्रों के बीच हिकहसि होि ेररश्ि ेको सहज रूप में प्रस्िुि करिा ह।ै 

हकसी सामाहजक मदु्द ेिाली हिल्म में गीि व्यिंग्य या चिेना का माध्यम बन सकिा ह।ै 
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भाि–पररििनू या चररत्र–हिशे्लषण को भी गीि के माध्यम से बेहद प्रभािी ढिंग से हदखाया जािा ह।ै 

2.2 र्ावनात्मक वातावरण का वनमािण 

गीिों का सिंगीि, राग–रचना, शब्द–चयन और गायकी—य ेसभी हमलकर एक ऐसा भाि–जगि रचिे हैं हजससे दशकू 

गहरे स्िर पर जड़ु पािा ह।ै 

उदाहरणििः हिरह-गीिों में िीमी गहि, कोमल सरुों और ददभूरी आिाज़ का सिंयोजन दशकूों के भीिर गहन सहानभुहूि उत्पन्न 

करिा ह।ै 

3. व़िल्मी गीतों का काव्य–बोध और र्ार्ा–सांवेदना 

हहिंदी हिल्मों के गीिों ने हहिंदी–उदू ू कहििा को एक व्यापक मिंच हदया। शायर और कहि—जैसे साहहर लहुियानिी, 

शकील बदायूिंनी, मजरूह सलु्िानपरुी, गलुज़ार, आनिंद बख्शी, नजीर अकबराबादी और जािेद अख़्िर—ने हिल्म गीिों को 

साहहहत्यक ऊाँ चाई प्रदान की। 

गीिों में प्रयिु भाषा केिल सािारण बोलचाल की नहीं होिी; उसमें लय, हचत्रात्मकिा, भािनात्मक गहराई और साहहहत्यक 

सौंदयू उपहस्र्ि रहिा ह।ै 

यह गीिों को सामान्य जन–सिंस्कृहि और साहहत्य के बीच एक सेिु बनािा ह।ै 

4. व ांदी व़िल्मों में ग़ज़ल परांपरा 

4.1 ग़ज़ल की साांस्कृवतक पृष्ठर्वूम 

ग़ज़ल मलूििः अरबी–िारसी परिंपरा से हिकहसि होकर भारिीय उपमहाद्वीप में उदू ूज़बान के माध्यम से िली–िूली। 

ग़ज़ल की हिशेषिा उसकी बहर (छिंद), क़ाहिया, रदीि और भाि–गहनिा ह।ै 

पे्रम, हिरह, दद,ू दशनू, समाज—इन सभी हिषयों को ग़ज़ल ने एक अनोखी शालीनिा और सकू्ष्मिा के सार् अहभव्यि हकया ह।ै 

4.2 व ांदी व़िल्मों में ग़ज़ल का प्रवेश 

1950 और 60 के दशक में ग़ज़ल शैली गिंभीर रूप से हिल्मों में स्र्ाहपि हुई। िलि महमदू, मकेुश, मोहम्मद रिी, मन्ना 

डे और बाद में जगजीि हसिंह िर्ा पिंकज उिास जैसे कलाकारों ने हिल्मी ग़ज़लों को लोकहप्रयिा की ऊाँ चाइयों पर पहुाँचाया। 

उनकी आिाज़ की निासि, नज़ाकि और शब्दों की िहदार प्रस्िहुि ने हिल्मी ग़ज़लों को एक अलग पहचान दी। 

उदाहरण के रूप में अनेक क्लाहसक हिल्मों में ग़ज़लें केिल गीि नहीं, बहल्क कर्ानक की सिंिेदनशीलिा का महत्िपणूू हहस्सा 

बनीं। 

5. व़िल्मी ग़ज़लों का सौंदयि और साांगीवतक ववशेर्ताएाँ 

5.1 शब्द–सौंदयि और शेररयत 

हिल्मी ग़ज़लों में शायरी को इस िरह ढाला जािा ह ैहक िह हिल्म की कर्ा–प्रस्िुहि के अनुकूल रह।े 

इसमें प्रयिु भाषा अक्सर उदू ूकी नज़ाकि और हहिंदी की सरलिा का मले होिी ह,ै हजससे ग़ज़ल व्यापक जन–समदुाय िक पहुाँच 

पािी ह।ै 

5.2 राग–आधाररत सांगीत 

ग़ज़लें प्रायिः रागों पर आिाररि होिी हैं—जैसे पील,ू यमन, दरबारी, भीमपलासी—जो उनके भाि–हिलास को और 

अहिक प्रभािी बनाि ेहैं। 

सिंगीि–हनदशेक ग़ज़ल के पारिंपररक ढााँच ेको बनाए रखि ेहुए हिल्मी सिंदभ ूके अनुरूप उसकी लय और गहि को अनकूुहलि करि े

हैं। 

5.3 गायकी की ववशेर् र्ूवमका 

ग़ज़ल गायकी में स्िर की कोमलिा, मरुहकयों की महीनिा और उदू ूअदायगी की शैली अत्यिंि महत्िपणूू होिी ह।ै 

िलि महमदू की ‘कोमल किं पायमान आिाज़’, रिी की मिरुिा, लिा मिंगेशकर की निासि और जगजीि हसिंह की गहराई—इन 

सबने ग़ज़ल को भािनात्मक ऊाँ चाई दी। 

6. सामावजक–साांस्कृवतक प्रर्ाव 

6.1 जन–चेतना और र्ाव–सांवेदना का ववस्तार 

हिल्मी ग़ज़लों और गीिों न ेआम जनिा को साहहहत्यक भाषा से पररहचि कराया। 
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कई ऐसे शब्द—जैसे "ग़म", "ििा", "सबा", "हनगाह", "ख़याल"—जनमानस की भाषा में स्र्ायी हो गए क्योंहक िे हिल्मी 

ग़ज़लों के माध्यम से लोकहप्रय हुए। 

6.2 पे्रम और र्ावनाओां की साांस्कृवतक अवर्व्यवि 

भारि में पे्रम की अहभव्यहि में गीिों और ग़ज़लों का प्रभाि अत्यिंि गहरा ह।ै 

पे्रम, हिरह, िड़प, समपूण जैसे भाि हिल्मी गीिों के माध्यम से एक सिंिुहलि, सािंस्कृहिक और सौम्य रूप में अहभव्यि होिे हैं। 

इससे समाज में प्रेम–अहभव्यहि की एक शालीन परिंपरा हिकहसि हुई। 

6.3 ववववधता और साझा सांस्कृवत 

हहिंदी हिल्मी सिंगीि न ेहहिंदी, उदू,ू सिंस्कृि, िारसी और लोकभाषाओ िं के शब्दों को एक सार् जोड़ा। 

इसने भारिीय समाज की हिहिििा को एकिा के भाि में हपरोने का कायू हकया। 

हिल्मी ग़ज़लें खासकर हहिंदी–उदू ूसािंझी सिंस्कृहि की प्रिीक हैं। 

7. उत्तर–आधुवनक काल: गीतों और ग़ज़लों की बदलती र्ूवमका 

7.1 1990 के बाद का पररवतिन 

उदारीकरण के बाद हिल्मों का सौंदयूशास्त्र बदला। िेज़ रफ़्िार जीिन, पॉप–सिंस्कृहि और बाज़ारिाद के प्रभाि से गीिों 

की सिंरचना में भी बदलाि आया। 

कई हिल्मों में गीि अब केिल प्रमोशनल ित्ि बन गए, न हक कर्ा की अहनिायिूा। 

7.2 ग़ज़ल परांपरा का िरण 

हिल्मों में पारिंपररक ग़ज़लें कम होिी गई िं। इसका कारण ह—ै 

सिंगीि की पॉप–हडस्को प्रिहृत्त 

यिुा दशूकों की िेज़ िनुों की ओर बढ़िी रुहच 

ग़ज़ल के हलए आिश्यक भाषा–शलैी और काव्य–सिंिेदना में कमी 

हिर भी, कुछ हिल्मों में ग़ज़ल शैली का पनुरागमन दखेा गया ह।ै आिहुनक सिंगीि–हनदशेक और गीिकार नई 

व्याख्याओ िं के माध्यम से ग़ज़ल को पनुजीहिि कर रह ेहैं। 

8. वडवजटल यगु में गीत और ग़ज़ल का र्ववष्य 

OTT प्लेटिॉम ूऔर यट्ूयबू की लोकहप्रयिा न ेहिल्मी सिंगीि को पनुिः कें द्रहबिंद ुबनाया ह।ै 

आज ग़ज़लें हिल्मों में कम सही, पर स्िििंत्र एल्बम, लाइि कॉन्सटू और हडहजटल ररलीज़ के रूप में व्यापक लोकहप्रयिा पा रही 

हैं। 

कई यिुा कलाकार—जैसे हनहि नारायण, प्रणि चािला, रिाकि अली खान आहद—निाचार करिे हएु ग़ज़ल को नई पीढ़ी िक 

पहुाँचा रह ेहैं। 

हडहजटल स्पेस न ेदशूकों को हिकल्प हदया ह ैहक ि ेहिल्मी गीिों से आगे बढ़कर अलग–अलग शैहलयों के सिंगीि का 

आनिंद ले सकें । इससे ग़ज़ल का पनुरुत्र्ान सिंभि हुआ ह।ै 

वनष्कर्ि 

हहिंदी हिल्मों में गीि और ग़ज़ल का महत्ि केिल मनोरिंजन िक सीहमि नहीं ह।ै िे भारिीय सामाहजक–सािंस्कृहिक जीिन के दपूण 

हैं; पे्रम, पीड़ा, सिंघषू, सिंिेदना और मानिीय सिंबिंिों की सकू्ष्मिम भािनाओ िं को व्यि करन ेका माध्यम हैं। ग़ज़ल ने जहााँ हिल्म 

गीिों को साहहहत्यक ऊाँ चाई दी, िहीं गीिों ने हिल्मी कहानी को भािनात्मक आिार प्रदान हकया। 

यद्यहप आिहुनक काल में सिंगीि–रुझानों में पररििनू हआु ह,ै हिर भी गीि और ग़ज़ल की परिंपरा हहिंदी हिल्मों का हृदय बनी हुई 

ह।ै 

उनकी साहहहत्यकिा, सौंदय ूऔर भाि–गहनिा उन्हें सदिै प्रासिंहगक बनािी रहगेी। भहिष्य में भी, चाह ेहकसी भी रूप में, गीि और 

ग़ज़ल हहिंदी हसनमेा के सािंस्कृहिक पहचान–हचन्ह बन ेरहेंगे। 
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शोध आलेख सारािंश: 

              लोगगीत का अथय लोगों के गीत। घर, िगर, गााँव के लोगों के अपिे गीत  ोते  ।ै लोकगीतों में प्राचीि परंपराएाँ, 

रीनतररवाज, धानमयक एवं सामानजक जीवि के साथ अपिी संथकृनत नर्दखाई र्दतेी  ।ै लोगगीतों में ऋत ुसंबंधीगीत,  संथकार गीत, 

शार्दी गीत, जिगीत आनर्द आते  ैं। सान त्र् की प्रमखु नवधाओ ंमें लोगगीतों का थथाि सवोपरर  ।ै लोगगीत को नकसी समाज की 

आत्मा मािा जाता  ।ै सान त्र् की अन्र् नवधा की भााँनत लोक गीत भी संथकृनत के निमायि और संरक्षि में म त्वपिूय भनूमका 

निभात े  ैं। लोकगीत भाषा, लर् और प्रतीकों के माध्र्म से सामरु्दानर्क एकता तथा सांथकृनतक प चाि को सशक्त करत े  ैं। 

लोकगीत सान त्र् और संथकृनत के बीच सेत ुका कार्य कराते  ।ै  

                भारतीर् लोकजीवि की आत्मा उसके लोकगीतों में बथती  ।ै लोकगीतों का सान नत्र्क थवरुप मौनखक 

परंपरा से नवकनसत  ुआ  ,ै इसनलए इसमें भाषा की सरलता, भाव की ग राई और सामनू क, सजृिशीलता का अिुिा संगम र्दखेि े

को नमलता  ।ै सांथकृनतक दृनष्ट से लोकगीत समाज के धानमयक अििुािों, सामानजक प्रथाओ,ं कृनष परंपराओ,ं स्त्री जीवि, पे्रम-

नवर  और लोकआथथा से जडेु  ैं। वे लोकजीवि की संथकृनत को संरनक्षत करिे के साथ-साथ उसे अगली पीनढर्ों तक प ुाँचािे का 

कार्य करते  ैं। लोकगीत ि केवल संथकृनत के संवा क  ,ै बनल्क थवरं् सान त्र् की एक म त्वपिूय नवधा के रुप में सांथकृनतक 

इनत ास को जीवंत बिाए रखत े ।ै  

बीि शब्द: लोकगीत, सान त्र्, संथकृनत, लोकजीवि, र्दथतावेज, कलात्मक, आनथमता आनर्द 

रस्तावना:  

       भारतीर् संथकृनत का मलू थवर लोकजीवि में निन त  ,ै और लोकजीवि की आत्मा उसके लोकगीतों में अनभव्र्क्त 

 ोती  ।ै लोकगीत नकसी समाज की भाविाओ,ं परंपराओ,ं रनत-ररवाजों तथा जीवि-र्दशयि का सजीव नचत्र प्रथततु करत े ैं। रे् गीत 

उस समाज की सामनू क चेतिा के प्रतीक  ैं, जो पीढी-र्दर-पीढी र्ा मौनखक रस से संपे्रनषत  ोकर आज की जिमािस में जीनवत  ैं। 

‘‘लोकसान त्र् वो सान त्र्  ,ै नजसे लोकजीवि िे अपिे र्दीघय अिभुव, आथथा और सांथकृनतक नवश्वासों के आधार पर गढा 

 ।ै’’1 

       लोकगीत केवल मिोरंजि का माध्र्म ि ीं, बनल्क सांथकृनतक र्दथतावेज भी  ैं। इसमें जीवि के प्रत्रे्क प्रसंग जन्म, 

नववा , उत्सव, श्रम, पे्रम, नवर  और मतृ्र् ु का कलात्मक व आत्मीर् नचत्रि नमलता  ।ै लोकगीतों के माध्र्म से  म नकसी 

समरु्दार् की सांथकृनतक एकता, सामानजक संरचिा और िनैतक मलू्र्ों की झलक प्राप्त कर सकत े ैं। सान त्र् और संथकृनत का 

 मेशा घनिि संबंध र ा  ।ै ज ााँ सान त्र् समाज की संवेर्दिाओ ंको शब्र्द र्दतेा  ,ै व ी संथकृनत इि संवेर्दिाओ ंको रुप और नर्दशा 

प्रर्दाि करती  ।ै इस दृनष्ट से लोकगीत सान त्र् का व  थवरुप  ैं जो समाज की आत्मा को सबसे निकि से थपशय करता  ।ै 

      भारतीर् संथकृनत की जडे उसकी लोकपरंपराओ ं में ग राई तक पैठी  ुई  ।ै भारत जैसे नवनवधता पिूय र्दशे में 

लोकजीवि और लोकसंथकृनत समाज की वाथतनवक प चाि  ैं। लोकगीतों में मािव जीवि के  र रंग-खशुी, र्दखु, श्रम, पे्रम, 

करुिा, आथथा और नवश्वास की स ज अनभव्र्नक्त  ोती  ।ै सान त्र् ज ााँ समाज की चेतिा को शब्र्दों में ढालता  ,ै व ीं संथकृनत 

उस चेतिा का आचरनिक रुप प्रथतुत करती  ।ै लोकगीत इस संबंध का सवायनधक प्रामानिक उर्दा रि  ,ै क्र्ोनक रे् उस समाज की 

अनथमता, भाविात्मक एकता और सांथकृनतक निरंतरता के प्रतीक  ैं।  

लोकगीत: 

 लोकगीत ‘आरे्त्तर सभ्र्ता की वेर्दश्रनुत’, समचूी संथकृनत के प रेर्दार, नकसी भी राष्र की संथकृनत को प्रर्दीप्त करिेवाली 

सरुीली बािगी  ।ै राष्रजीवि की सत्र्कथा जाििे का सबसे प्रामानिक मागय लोकगीत  ी  ।ै लोकगीत मिुष्र् की जिार् ुवनृत्तर्ों 
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को जगाकर जीवि के अकृनत्रम और स ज आन्तररक सौंर्दर्य से उसे जोडता  ,ै बुनध्र्द को हृर्दर् का आधार र्दतेा  ,ै जीवि के 

गलुमगय को कश्मीर बिाता  ।ै बुनध्र्द की बारुर्द गन्ध लोकगीत में आकर फूल छन्र्द बिकर म किे लगती  ।ै  

        प्रनसध्र्द र्रुोपीर् नवद्वाि गेिे ि े‘‘लोकगीतों को उच्चकोनि की कनवता मािते  ुए इसे सत्र् और वाथतनवक कनवता 

क ा  ।ै’’ 2 

     लोकगीत का शानब्र्दक अथय   ै– जिमािस का गीत, जि-जि का गीत, जि-मािस की  आत्मा में रचा-बसा गीत। 

अथायत् जो गीत सम्प्पनत्त की तर  नवरासत में नमले, व ीं लोकगीत  ैं। मौनखक परम्प्परा का अवगा ि करते स जािभुनूत से सम्प्पन्ि 

रे् लोकगीत नकसी भी जात, समरु्दार्, राष्र की सबसे बडी प चाि  ैं। लोकगीत वाथतव में आत्मबल से अिुप्रानित  ोिे से 

संथकृनत के प्रतीक  ।ै 

      लोकगीतों का सभी दृनष्टर्ों में अक्षणु्ि म त्व  ।ै ऐनत ानसक दृनष्ट  ो र्ा पौरानिक अथवा सांथकृनतक, राजिीनतक 

 ो र्ा सामानजक, भौगोनलक, आनथयक, धानमयक, भाषा तानत्वक, मिोवैज्ञानिक, िनैतक सभी दृनष्टर्ों से लोकगीत भारतीर् मािस 

का गनतशील रक्त  ।ै लोकगीतों के माध्र्म से राष्रीर् एकता का सन्र्दशे जि-जि तक प ुाँचता र ा । 

लोकगीत की पररर्ाषा : 

 ‘‘लोकगीत नकसी क्षते्र नवशेष की जिता के सामनू क अिभुवों के स ज और थवाभानवक गीत  ।ै इिमें कृनत्रमता ि ीं 

 ोती; र्  लोक की चेतिा और संथकृनत के र्दपयि  ।ै’’3 

 ‘‘लोकगीत लोकसमाज की सामनू क सजृिा  ।ै इसका रचनर्ता कोई व्र्नक्त ि ीं, बनल्क संपिूय समाज  ोता  ।ै 

लोकजीवि, श्रम, उत्सव और संथकृनत का प्रनतनबंब इिमें नमलता  ।ै’’4 

लोकगीत और साह त्ि का सिंबिंध: 

              लोकगीतों ि ेभारतीर् सान त्र् को ग राई से प्रभानवत नकर्ा  ।ै नवशेषत: न रं्दी सान त्र् के भनक्त, रीनतकाल 

और आधनुिक काल में लोकधारा की थपष्ट छाप र्दखेी जा सकती  ।ै भनक्तकाल में कबीर, सरू, तलुसी, मीराबाई जैसे कनवर्ों ि े

लोकभाषा और लोकजीवि को सान त्र् का सौंर्दर्य पक्ष नवकनसत  ुआ जबनक आधनुिक काल में कनव िागाजुयि, शमशरे, 

केर्दारिाथ अग्रवाल और रमशे रंजि जैसे रंचिाकारों िे लोकभाषा और लोकसंवेर्दिा को आधनुिक चतेिा से जोडा  ।ै ‘‘लोकगीत 

वे गीत   ैजो नकसी क्षेत्र नवशेष के सामान्र् लोगों द्वारा सामनू क रुप से रच ेजात े ,ै पीढी र्दर पीढी मौनखक परंपरा से चल ेआत े ैं 

तथा समाज की सांथकृनतक, धानमयक और सामानजक अिुभनूतर्ों को अनभव्र्क्त करत े ैं।’’5 

              लोकगीतों की भाषा, लर् और नबंब सान नत्र्क सजृि के नलए, पे्ररिा, स्त्रोत र  े ैं। सान त्र् िे लोकगीतों के 

सौंर्दर्य संगीतात्मकता और आत्मीर्ता को आत्मसात कर समाज की व्र्ापक अनभव्र्नक्त के िर्ा आर्ाम नर्दर्ा  ।ै लोकगीत 

सान त्र् को जीवि की सच्चाइर्ों से जोडत े ैं, जबनक सान त्र् लोकगीतों का नवचार और कलात्मकता प्रर्दाि करता  ।ै न रं्दी 

सान त्र् िे लोकगीतों से पे्ररिा ली  ।ै लोकगीत समाज का सांथकृनतक धरो र  ैं। ऐसा क ा जाता  ,ै ‘‘लोकगीतों में समाज के 

जीवि-मलू्र्ों की जडे ब तु ग री  ,ै रे् लोक के आत्मा के थपंर्दि  ैं।’’6 लोकगीतों के माध्र्म से सामनू क एकता, िैनतकता और 

सामानजक चतेिा का प्रसार  ोता  ।ै लोकगीत और सान त्र् र्दोिों एक र्दसूरे के परूक  ैं –लोकगीत सान त्र् को जीवंतता र्दतेे   ै

और सान त्र् लोकगीतों का र्दानर्त्व प्रर्दाि करता  ।ै 

सिंस्कृहत: 

भारतीर् संथकृनत कानर्क-र्दनै क संथकृनत ि ीं  ,ै आन्तररक संथकृनत   ै – आत्मा की संथकृनत  ।ै संथकृनत के कल्प 

बीजों में र् ााँ भारतीर् लोक मािस अपिा स ज नवकास करता  ।ै लोक चैतन्र् लोक संथकृनत को सर्दवै रसीर् और सवुानस रखता 

 ।ै लोकसंथकृनत के अन्तगयत वे सभी र्दवे-र्दवेता, धानमयक नवनध-नवधाि अथवा अिुिाि, नवश्वास, ज्ञाि-नवज्ञाि, कला सान त्र्, 

संगीत क ावतें, म ुावरे, लोककथाएाँ, िािक आनर्द आते  ैं। डॉ. िगेन्द्र की दृनष्ट में, ‘‘संथकृनत मािव जीवि की व  आत्मा   ैज ााँ 

उसके प्राकृत राग-द्वेषों का पररमाजयि  ो जाता  ।ै’’7  

लोकगीत और सिंस्कृहत का सिंबिंध:  

          संथकृनत नकसी समाज की जीवि पध्र्दनत, नवश्वास, आचार-नवचार और परंपराओ ंका प्रनतनबंब  ोती  ।ै लोकगीत 

इस संथकृनत के जीवंत वा क  ।ै इिमें धानमयक आथथा, िैनतक मलू्र्, सामानजक संबंध, स्त्री-परुुष के भाविात्मक आर्म तथा 

प्रकृनत और ऋत ुके प्रनत संवेर्दिाएाँ व्र्क्त  ोती  ।ै ‘‘लोकगीत केवल मिोरंजि ि ीं सामानजक अिुशासि और सांथकृनतक धरो र 

के संवा क  ।ै’’8 लोकगीतों के माध्र्म से  में समाज के सामानजक ढााँचे जातीर् एकता, स्त्री की भनूमका और समरु्दार् की 
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सामनू कता की आत्मा का थवर  ोते  ैं। लोकगीत और संथकृनत का ररश्ता अत्रं्त ग रा और ब ुआर्ामी  ।ै लोकगीत समाज के 

जीवि का र्दपयि  ैं। लोकगीतों में लोक आथथा और धानमयक नवश्वासों की झलक नमलती  ।ै भारतीर् र्दखु, पे्रम-नवर  और 

सामानजक नथथनत का सजीव नचत्रि  ।ै लोकगीत सांथकृनतक एकता और सामनू कता की भाविा को सदुृढ करत े ैं। िैनतक और 

जीविमलू्र्ों की नशक्षा र्दतेे  ैं। आधनुिकता के र्गु में सांथकृनतक अनथमता के प्रतीक बित े ैं।  

हनष्कषि: 

भारतीर् सान त्र्, लोकगीत और संथकृनत एक घि ेवकृ्ष की तर   ।ै लोकसान त्र् नकसी भी राष्र और सावयभौम मािव 

संथकृनत की कालतीत धरो र  ।ै लोकसान त्र्, लोकगीत और लोक संथकृनत ि े भारतीर् जि-मािस में सर्दा सरू्य र्दीपों को 

प्रज्वनलत रखा  ,ै उिके अन्धकार पिूय पथों को अलोकमर् बिार्ा  ,ै नजिके रोशिी सत्रों को थामकर  र भारतीर् अपिी संथकृनत 

और अनथमता की रक्षा में सन्िध्र्द र ा और तमाम तर  के अन्धकारों के बावजरू्द मि से कभी पराथत ि ीं  ुआ। लोकसान त्र् में 

व्र्क्त संथकृनत के अनभधाि  ी तो नकसी भी राष्र की अनथमता का मेरुर्दण्ड  ोते  ैं। 

 लोकगीत, सान त्र् और संथकृनत का अनभन्ि संबंध  ।ै लोकगीतों में उस र्गु की सामानजक, धानमयक, आनथयक और 

सांथकृनतक पररनथथनत का सजीव नचत्रि नमलता  ।ै लोकगीत केवल मिोरंजि का माध्र्म ि ीं, बनल्क लोकमािस के इनत ास का 

र्दथतावेज  ैं। लोकगीत संथकृनत के संवा क और लोकजीवि के  र्दपयि के रुप में र्दखेा जा सकता  ।ै लोकगीत आज भी  मारे जडो 

को जोडिे का कार्य कर  ैं। रे् गीत  में थमरि कराते  ैं नक  मारी प चाि केवल आधनुिकता में ि ीं, बनल्क लोकमलू्र्ों में भी 

निन त  ।ै नजन् ोंिे समाज को मािवीर्ता, स र्ोग, पे्रम और समरसता का संर्दशे नर्दर्ा। सान त्र् के क्षेत्र में भी लोकगीतों िे अनमि 

प्रभाव छोडा  ।ै इस प्रकार लोकगीत ि केवल संथकृनत के संवा क  ,ै बनल्क सान नत्र्क परंपरा की िींव भी  ैं।  

लोकगीत ज ााँ संथकृनत को जीवंत बिाए रखते  ैं, व ीं सान त्र् इि लोकभाविाओ ंको थथानर्त्व प्रर्दाि करता  ।ै र्दोिों 

नमलकर भारतीर् समाज की सांथकृनतक एकता, नवनवधता और मािवीर् मलू्र्ों की रक्षा करत े ैं। 
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डॉ ज़ ीर कुरैशी की गजलों में सामावजक चेतना 

           प्रा. शौकत आतार  

           हहिंदी हिभाग प्रमखु,  

           आटूस, कॉमसू अॅण्ड सायन्स कॉलेज,  
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           मोबाईल- 8806527758  

शोध आलेख साराांश : 

दषु्यिंिकुमार के बाद हहिंदी गजल परिंपरा को आग ेबढ़ाने में हजन गजलकारों न ेप्रयास हकए उनमें डॉ जहीर कुरैशी का नाम 

अग्रगण्य ह।ै समसामहयक हिहभन्न समस्याओ िं को उन्होंन ेअपनी गजलों में अहभव्यि हकया ह।ै उनकी रचनाओ िं में सामाहजक 

समस्याओ िं एििं राष्रीय चेिना का स्िर मखुर हुआ ह।ै मानििा के हिहभन्न हबिंदओु िं को उनकी गजल छूिी ह।ै िे गहरी मानिीय 

हनकटिा और व्यापक सरोकारों के गझलकार ह।ै डॉ जहीर कुरैशी जी न े अपनी गजलों के माध्यम से आिहुनक जीिन की 

हिडिंबना, मनुष्य की स्िारू् कें हद्रि प्रिहृत्त, आिहुनक सभ्यिा से उपजी समस्याएाँ, सामाहजक हिषमिा, सिूहारा की पीड़ा, बकेारी, 

मलू्यहीनिा अहशक्षा, नारी की दयनीय हस्र्हि, दहलि,ििंहचि िर्ा पीहड़िों की िेदना, ररश्िों में आयी सिंिेदनहीनिा, पहिमी 

सभ्यिा के प्रभाि सामाहजक हिसिंगहियों आहद को प्रामाहणकिा से अहभव्यि हकया ह।ै उनकी गजलें आम आदमी की पीड़ा को, 

व्यर्ा, िेदना को सिंिेदनशीलिा के सार् व्यि करिी ह।ै   

बीज शब्द : स्िारू्कें हद्रि प्रिहृत्त, सामाहजक हिसिंगहियााँ, हिदू्रपिाएाँ, पे्रम, दया, सहनभुहूि, ममिा आहद।  

हहिंदी गजल हसिू पे्रम का आलाप नहीं बहल्क समाज का द:ुख, दद ूउसके कर्थय का हिषय रहा ह।ै हिशेषि: दषु्यिंिकुमार 

ने इस प्रकार की परिंपरा का प्रारिंभ हकया। दषु्यिंिकुमार के बाद हहिंदी गजल परिंपरा को आगे बढ़ान ेमें हजन गजलकारों न ेप्रयास हकए 

उनमें डॉ जहीर कुरैशी का नाम अग्रगण्य ह।ै समसामहयक हिहभन्न समस्याओ िं को उन्होंने अपनी गजलों में अहभव्यि हकया ह।ै डॉ. 

जहीर कुरैशी के ‘लखेनी के स्िप्न’(1975), ‘’एक टुकड़ा िपू’(1979), ‘चााँदनी का दिुःख’(1986), ‘समिंदर ब्याहन ेआया नहीं 

ह’ै(1992), ‘भीड़ में सबसे अलग’(2003), ‘पेड़ िन कर भी नहीं टूटा’(2010) आहद गजल सिंग्रह प्रकाहशि हो चकेु हैं। उनकी 

रचनाएिं अिंगे्रजी, मराठी, गजुरािी, पिंजाबी आहद हिहभन्न भाषाओ िं में अनूहदि हो चकुी ह।ै उनकी रचनाओ िं में सामाहजक समस्याओ िं 

एििं राष्रीय चेिना का स्िर मखुर हुआ ह।ै मानििा के हिहभन्न हबिंदओु िं को उनकी गजल छूिी ह।ै िे गहरी मानिीय हनकटिा और 

व्यापक सरोकारों के गझलकार ह।ै  

साहहत्यकार समाज से सिंपिृ होिा ह।ै समाज में घहटि घटनाओ िं से उसका सिंिेदनशील मन प्रभाहिि होिा ह।ै िह 

घटनाएिं, प्रसिंग उसे अिंदर से अस्िस्र् करिी हैं। िह अस्िस्र्िा लेखन के माध्यम से अहभव्यि करिा ह।ै इस सिंदभ ूमें डॉ. जहीर 

कुरैशी कहि ेहैं, “कहििा मरेी उस िलहमलाहट की अहभव्यहि ह,ै जो ििमूान पररिेश में हबखरी हुई हिसिंगहियों-हिदु्रपिाओ िं के 

कारण मझुमें बूाँद बूाँद जमा होिी रही ह।ै ऐसा ही जीिन क्षणों का स्पिंदन ये मेरी गजलें हैं।”1 अर्ाूि ििूमान पररिेश से उदू्भि 

हिलहमलाहट उनकी गजल का कारण ह।ै ििूमान में मनुष्य हसिू अपन े हलए सोच रहा ह।ै जिंगली जानिर की िरह उसकी 

स्िारू्कें हद्रि प्रिहृत्त बढ़ रही ह।ै मनुष्य की इसी पाशहिकिा की िहृत्त पर िे कहिे हैं-  

“जिंगलों से चल ेजिंगली जानिर 

शहर में आ बसे जिंगली जानिर 

आदमी के मखुौटे लगाए हुए 

एक औरि अकेली हमली हजस जगह 

मद ूहोन ेलगे जिंगली जानिर।”2 

औद्योहगक िािंहि के कारण नगरीकरण हुआ। मनुष्य रोजी रोटी की िलाश में शहर में आ बसा। मनुष्य आहरू्क सक्षम 

हुआ लहेकन स्िार्ी भी बना। उसमें सिंिेदनशीलिा की जगह सिंिेदनहीनिा बढ़ गई। िह आत्मकें हद्रि हुआ। इसी शहरीकरण के 

पररणामों को रेखािंहकि करिे हएु िे कहिे हैं-  

“शहरों की पहचान स्िार्ू कें हद्रििा 

अपना ह ैऔर अपनों से अनजान ह ैशहर 

सच पहूछए िो चेहरों की पहचान ह ैशहर 
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ररश्िो के आईन ेमें जहािं टूटे हैं बार-बार 

स्िार्ू की एक बेरहम चट्टान ह ैशहर।” 3 

नारी सहदयों से अन्याय, अत्याचार का हशकार होिी आयी ह।ै परुुषप्रिान सिंस्कृहि में आज भी नारी को भोग िस्िु के 

रूप में दखेा जा रहा ह।ै हजस प्रकार भेहड़या हहिंसा,लालच और िोके का प्रिीक ह ैउसी प्रकार मनुष्य में भी भेहड़ये जैसी प्रिहृत्तयााँ 

दृष्टव्य होिी ह।ै ििूमान की मनुष्य की नारी की ओर दखेने की प्रिहृत्त के बारे में िे कहि ेहैं, 

“औरिों के चररत्र को लकेर 

मद ूका सोचना परुाना ह ै

मौका हमलिे ही हसर उठाएगा 

आदमी भेहड़या परुाना ह ै

आज के यगु में ‘कॉल गलू’ सही, 

िन का पेशा बड़ा परुाना ह।ै”4 

दहलि, नारी एििं हनबूल पर सहदयों से सबल िगू शोषण और अत्याचार करिे आएिं हैं। इन हनबूलों की मानहसक हस्र्हि, 

अिंिमून का द्विंद्व, उनकी पीड़ा को व्यर्ा-िेदना को व्यि हकया ह।ै िाकििर िगू के इस अिंत्याचार को शब्दबद्ध करिे हुए कहि ेहैं,  

“हनबूल कोई भी हो -औरि, हररजन अर्िा शीश महल 

हनबूल पर िाकििर ने, हर यगु में अत्याचार हकया।”5 

पद, प्रहििा और भौहिक जीिन की सखु-सहुििा में व्यहि अपनों को भलू जािा ह।ै हजसमें उसे अपने मािा-हपिा भी 

याद नहीं आिे- 

“िपू हमट्टी हिा को भलू गए 

बीज़ ्अपनी िरा को भलू गए 

पद प्रहििा न ेइिना बौराया 

पतु्र अपने हपिा को भलू गए।”6 

अर्ाूि मनुष्य लालच, अहिंकार और आिहुनक जीबनशलैी के कारण ररश्िों को भलू जािा ह।ै पतु्र न ेअपन ेमािा हपिा 

के प्रहि कृिघ्न हो जाना यह नहैिक मलू्यों का पिन ह।ै जब पहि पत्नी में कुछ कारणिश अलगाि हो जािा ह ैिब उनके मासनू 

िर्ा बेगनुाह बच्चों की हजिंदगीपर नकारात्मक प्रभाि पड़िा ह।ै उनमें भािनात्मक असरुहक्षििा उत्पन्न होिी ह।ै इसका हजि करि े

हुए िे कहि ेहैं-  

“हो गए हजस रोज पहि-पत्नी अलग 

मकू बचपन के कई टुकड़े हुएाँ।”7 

भारि में एक परुानी कुप्रर्ा के रूप में सिी प्रर्ा र्ी। हजसके कारण नारी उसका हशकार हो रही र्ी। राजाराम मोहन राय न े

इस प्रर्ा के हखलाि अहभयान चलाकर उसे समाप्त करने में अहम भहूमका हनभाई। लेहकन आज भी हम दखेि ेहैं की नारी पर 

अन्याय अत्याचार का हसलहसला जारे ह।ै िह आज भी अपन ेपहि द्वारा पीहड़ि होिी है, जलाई जािी ह।ै इस बारे में डॉ कुरैशी 

कहिे हैं-  

“कल सिी होकर जली र्ी, आज पहि के हार् 

बन गई जीहिि जलान ेकी ‘प्रर्ा’ औरि।”8 

पहिमी सभ्यिा के प्रभाि में आकर भारि के यिुा अिंिानकुरण कर रह ेहैं। पहिमी सभ्यिा बाहरी हदखािा ह।ै लहेकन 

अिंदरूनी खालीपन बढ़ि ही जािा ह।ै इसके बारे में िे कहिे हैं,  

“‘शािंहि’ को छोड़कर सभी कुछ ह ै

पहिमी सभ्यिा की आिंख में।”9 

िास्िि में शािंहि िो भारिीय सिंस्कृहि में मलू्य के रूप में हैं। लेहकन दभुाूग्य से यिुाओ िं का उिर ध्यान नहीं ह।ै डॉ. जहीर 

कुरैशी जी की गजलों के बारे में डॉ मि ुखराटे जी के हिचार दृष्टव्य हैं, “जहीर कुरैशी की गजलों में सामाहजक हिसिंगहियााँ, 

हिदू्रपिाएाँ आम आदमी की हजिंदगी आहद का हचत्रण हदखाई दिेा ह।ै नए प्रिीकों एििं हबिंबों के माध्यम से उन्होंने आम आदमी की 

हजिंदगी को व्याख्याहयि करने का प्रयास हकया ह।ै”10 मकान, गाड़ी आहद अपनी इच्छाओ िं की पहूि ूहिेु मनुष्य कजू हनकालि ह।ै 
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लेहकन िह हकश्िों के बोझ से,ब्याज से िह आहरू्क दृहष्ट से ििंग आकर परेशान होिा ह।ै यही ििंगी उसके जीिन में हिष की िरह 

िैल जािी ह-ै  

“हिष असर कर रहा ह ैहकश्िों में 

आदमी मर रहा ह ैहकश्िों में 

उसने ईक मशु्ि ले हलया र्ा ऋण 

ब्याज को भर रहा ह ैहकश्िों में।”11  

मनुष्य की बुहद्ध हदन-ब-हदन हिकहसि हो रही ह।ै उसका दायरा बढ़ रहा ह।ै ज्ञान हिज्ञान के अनेक क्षते्र में कािी 

आहिष्कार मनुष्य ने हकए हैं। अपने भौहिक जीिन को कािी हद िक समदृ्ध हकया ह।ै लेहकन दभुाूग्य से मनुष्य अिंदर से खोखला 

होिा जा रहा ह।ै मनुष्य का हदल हसमटिा जा रहा ह।ै हजसमें से पे्रम, दया, सहनभुहूि, ममिा, अपनापन आहद सिंिेदनाएिं आहद गायब 

हो चकुी ह।ै इस बारे में िे कहि ेहैं- 

“बुहद्ध हजिनी अहिक हुई हिकहसि 

दायरा हदल का और ििंग हुआ”12    

आज हम दखेिे हैं की स्िस्र्थय रहन ेके अनेक नुस्खे हिहभन्न प्रसार माध्यमों में नजर आिे हैं। स्िस्र्थय रहने के हलए बहुि 

सारे िैयाररयािं भी मनुष्य करिा ह।ै लेहकन हिहभन्न कारणों से मनुष्य की शारीररक, मानहसक बीमाररयों में िहृद्ध हो रही ह।ै  

“स्िस्र् रहने की कड़ी िैयाररयों के सार्, 

लोग जीहिि हैं बहिु बीमाररयों के सार्।”13    

वनष्कर्ि :  

इस प्रकार हम हनष्कषू रूप में कह सकिे हैं की डॉ जहीर कुरैशी जी न ेअपनी गजलों के माध्यम से आिहुनक जीिन की 

हिडिंबना, मनुष्य की स्िारू् कें हद्रि प्रिहृत्त, आिहुनक सभ्यिा से उपजी समस्याएाँ, सामाहजक हिषमिा, सिूहारा की पीड़ा, बकेारी, 

मलू्यहीनिा अहशक्षा, नारी की दयनीय हस्र्हि, दहलि, ििंहचि िर्ा पीहड़िों की िेदना, ररश्िों में आयी सिंिेदनहीनिा, पहिमी 

सभ्यिा के प्रभाि सामाहजक हिसिंगहियों आहद को प्रामाहणकिा से अहभव्यि हकया ह।ै उनकी गजलें आम आदमी की पीड़ा को, 

व्यर्ा, िेदना को सिंिेदनशीलिा के सार् व्यि करिी ह।ै  
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लोकगीत, साव त्य और सांस्कृवत : एक ब ुआयामी अध्ययन 

रजनी सा ू 

sahuaditya.2002@gmail.com 

9892096034 

शोध सार:  

            लोकसिंस्कृहि और लोकगीि एक पीढ़ी से दसूरी पीढ़ी में हस्िािंिररि होि ेहुए समाज की सािंस्कृहिक चिेना के सिंिाहक 

बने रहिे हैं। लोकगीि न केिल सिंस्कृहि के पररचायक हैं, बहल्क िे समाज को उसकी परिंपराओ िं, मलू्यों और जीिन-दृहष्ट से हनरिंिर 

अिगि करािे हैं। भारि जैसे बहुभाषी और बहुसािंस्कृहिक दशे में लोकगीिों के माध्यम से ‘हिहिििा में एकिा’ का स्िरूप अत्यिंि 

सजीि रूप में प्रकट होिा ह।ै यहााँ हिहभन्न प्रदशेों, भाषाओ िं और समदुायों के लोकगीि अपने-अपन ेरिंगों और स्िरूपों में हिकहसि 

होिे हुए भी सािंस्कृहिक एकिा के सतू्र में बिंिे हदखाई दिे ेहैं। यह कहा जा सकिा ह ैहक लोकगीि हमारी सिंस्कृहि के जीिन–प्राण हैं, 

हजनसे हमारी जड़ें गहराई िक जड़ुी हुई हैं। इन्हीं लोकगीिों के माध्यम से हमारी सािंस्कृहिक परिंपरा न केिल सरुहक्षि रहिी ह,ै 

बहल्क हनरिंिर पहुष्पि–पल्लहिि होकर आने िाली पीहढ़यों िक पहुाँचिी ह।ै 

बीज शब्द: लोकगीि सिंस्कृहि, साहहत्य, प्रकृहि, मानि। 

र्ूवमका 

          लोकगीि हकसी समाज की सामहूहक चेिना, स्महृि और सिंिेदना का सबसे जीििंि रूप हैं। लोक गीि कब ,कैसे, हकसन े

हलख ेयह कहना अत्यिंि कहठन ह ैबस यह कह सकिे हैं यह हमारी आत्मा का स्िर ह ै। ये गीि हलहखि परिंपरा से पहल ेके हैं और 

श्रहुि–स्महृि के सहारे पीढ़ी दर पीढ़ी प्रिाहहि होिे रह े हैं। लोकगीिों में मनुष्य का दहैनक जीिन, हदन -राि ,ऋिु–चि,(ग्रीष्म 

,िषाू,शरद, शीि, हशहशर, बसिंि)पे्रम–हिरह, उत्सि–शोक, आस्र्ा–सिंघषू, प्रकृहि–मानि सिंबिंि और सामाहजक सिंरचना 

स्िाभाहिक रूप से व्यि होिी ह।ै साहहत्य जहााँ हशल्प और सिंरचना से गजुरिा ह,ै िहीं लोकगीि अनगढ़ होकर भी गहन होि ेहैं। 

सिंस्कृहि लोकगीिों में केिल हिषय नहीं, बहल्क स्िर, लय, प्रिीक और सामहूहक भागीदारी के रूप में उपहस्र्ि रहिी ह।ै 

बचपन में लोरी -नन्ही परी सोने चली-जैसे गीिों से बच्चों का सखुद नमू  हबछौना और उठने पर गीिों की बौछारें -उठो लाल अब 

आिंखें खोलो 

खेल गीि पोंशिंम्पा बाई पोशिंम्पा 

ररश्िों की मयाूदा- चिंदा मामा दरू के- बालमन को सिंस्कारों से सींचि ेलोक गीि  

श्रम को सािि ेलोक गीि,  प्रमे स्नहे से परि-दर-परि ररश्िों को सिंजािे सिंिारि ेलोकगीि, इस िरह न इनका कोई हनहिि दायरा ह ै

ना ही कोई हनयम  

बस यूिं गनुगनुािे स्िर कब उस क्षते्र की पहचान बन गए और हमारी सिंस्कृहि के प्राण बन गए। लोक गीिों को हकसी हनहिि 

कालखिंड में समेटा नहीं जा सकिा ह।ै जब से मानिीय सभ्यिा आई िभी से यह सिंिेदनाओ िं की अहभव्यहि का माध्यम बनी। 

लोकगीत और सांस्कृवत का अांतसंबांध 

                              लोकगीि सिंस्कृहि के जीहिि दस्िािेज हैं। हकसी क्षते्र की भगूोहलक पररहस्र्हि, जलिाय,ु आहर्ूक जीिन, 

खान–पान, िशे–भषूा, लोकहिश्वास, रीहि–ररिाज और सामहूहक मलू्य लोकगीिों में सहज रूप से उिर आि े हैं। इसहलए 

लोकगीिों का अध्ययन िस्िुििः मानि–हिज्ञान, समाज–हिज्ञान और मनोहिज्ञान का सिंयिु अध्ययन ह।ै 

मनोिजै्ञाहनक दृहष्ट से लोकगीि अिचेिन की अहभव्यहि हैं—जहााँ भय, आशा, कामना, प्रिीक्षा और स्महृि स्िर बनकर उभरि ेहैं। 

सामहूहक गायन व्यहि को समदुाय से जोड़िा ह ैऔर भािनात्मक उपचार  का कायू करिा ह।ै 

बुांदेलखांड के लोकगीत 

                          बुिंदलेखिंड के लोकगीि सखूा, सिंघषू, िीरिा और प्रेम के गीि हैं। यहााँ की कठोर भौगोहलक पररहस्र्हि ने गीिों 

में िैयू और करुणा भर दी ह।ै 

उदाहरण -बुिंदलेी कजरी, िैिाहहक  आयोजन में बन्ना-बन्नी ,गारी गीि,िाग, इत्याहद । 

“बरसे बदररया सािन की, 

हपय हबन सनूी अाँगनाई…” 

mailto:sahuaditya.2002@gmail.com
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यहााँ िषाू केिल प्रकृहि–घटना नहीं, बहल्क हिरह–भाि की प्रिीक ह।ै स्त्री–मन की प्रिीक्षा, खेि–खहलहान की आशा और जीिन–

सिंघषू एक सार् व्यि होि ेहैं। 

उलाहना गीि  

"दोना काय नहीं लाय 

दार बगर गई....." 

पत्नी अपन ेपहि से दोना नहीं लान ेपर पे्रमपिूूक उलाहना कर रही ह।ै इसमें दािंपत्य जीिन में सिंिादों की प्रगाढ़िा हदखाई दिेी ह ै। 

छत्तीसगढ़ के लोकगीत 

               छत्तीसगढ़ के लोकगीिों में िन–सिंस्कृहि, श्रम, सामहूहकिा और प्रकृहि–पजूा प्रमखु ह।ै सआु गीि, ददररया, करमा यहााँ 

की पहचान हैं। 

ददररया का भाि: 

“नदी हकनारे मोर साजन, 

बोलि मीठा बोल…” 

यहााँ प्रमे सहज और लयात्मक ह—ैन कोई आडिंबर, न दाशहूनक बोझ। बस लय ह ैस्पिंदन ह ैऔर आिंदोहलि होि ेहैं भाि की िरिंगें 

।मनोिैज्ञाहनक रूप से यह सामहूहक आनिंद और सरल जीिन–दृहष्ट को दशाूिा ह।ै 

राजस्थान के लोकगीत 

राजस्र्ानी लोकगीि मरुस्र्लीय जीिन, िीरिा, त्याग और नारी–सिंिेदना के गीि हैं। पहणहारी, पाबूजी की पड़, मािंड प्रहसद्ध हैं। 

पवण ारी गीत: 

“पानी री पहनहारी, 

घमूर घाल ेनार…” 

यहााँ स्त्री श्रम करिी हुई भी उत्सििहमूिा रचिी ह।ै पानी जीिन ह ैऔर गीि जीिन–सिंघषू में सौंदयू की खोज। 

उत्तर प्रदेश के लोकगीत  

 सोहर -जन्म–सिंस्कार से जड़ुा लोकगीि 

“आज अिि में बाजे बिइया, 

ललना जन्म ेघर–घर खशुहाली छइया…” 

यह गीि निजाि हशश ुके जन्म, माितृ्ि–आनिंद और पाररिाररक उल्लास को अहभव्यि करिा ह।ै 

कजरी -िषा ूऔर हिरह से जड़ुा लोकगीि) 

“कजरारी बदररया हघर आई अाँगन, 

हपया हबन सनूा लाग ेसािन…” 

इसमें सािन, िषा,ू प्रकृहि और स्त्री–हिरह का भाि अत्यिंि माहमूक रूप में व्यि होिा ह।ै 

गुजराती लोकगीत 

                 गजुरािी लोकगीिों में उत्सि, व्यापाररक सिंस्कृहि, भहि और सामदुाहयक नतृ्य की झलक हमलिी ह।ै गरबा, रास, 

हििाह–गीि प्रमखु हैं। 

गरबा पिंहि: 

“हम िो जिंगल के मयरू हैं, 

किं कर खाकर जीिे हैं…” 

यह प्रिीकात्मक पिंहि स्िाहभमान, स्िािलिंबन और ऋिु–चि की ओर सिंकेि करिी ह।ै कहठन जीिन में भी नतृ्य और लय आशा 

का सिंचार करिी ह ै। 

प ाड़ी (व मालयी) लोकगीत 

                हहमालयी लोकगीिों में प्रकृहि–मानि का सहजीिन, प्रिास–हिरह, ऋिु–उत्सि और आध्याहत्मकिा हमलिी ह।ै 

उदाहरण: 

“नीरि उदास दपुहरी हो, 
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या रैण की दसूरी पहर…” 

यहााँ एकािंि और प्रकृहि हमलकर मनुष्य के अिंिमून को स्िर दिेे हैं। पहाड़ की ऊाँ चाई गीिों के स्िरों की ऊाँ चाई बन जािी ह।ै 

पांजाबी लोकगीत 

             पिंजाबी लोकगीिों में उजाू, प्रमे, शौय ूऔर सामाहजक हिद्रोह ह।ै टप्पे, माहहया, हीर–रािंझा इसके उदाहरण हैं। 

माहहया: 

“चन्ना िे घर आ जा, 

राि लिंबी हो गई…” 

यहााँ हिरह सिंहक्षप्त हकिं ि ुिीव्र ह ैमन की त्िररि अहभव्यहि, जो पिंजाबी जीिन–लय से मले खािी ह।ै 

असवमया लोकगीत 

         असहमया लोकगीि प्रकृहि, कृहष और उत्सि से जड़ेु हैं। हबह  गीि हिशेष प्रहसद्ध हैं। 

हबह  गीि: 

“िान की बाहलयााँ हाँसिी हैं, 

नदी गनुगनुािी ह…ै” 

यहााँ कृहष–जीिन का उल्लास और प्रकृहि–सिंगीि एकाकार ह।ै यह सािंस्कृहिक समरसिा का उत्कृष्ट उदाहरण ह।ै} 

मराठी लोकगीत 

             मराठी लोकगीिों में सिंि–परिंपरा, श्रम–सिंस्कृहि और सामाहजक चिेना प्रबल ह।ै ओिी, लािणी, भारुड उल्लखेनीय हैं। 

ओिी: 

“चाकािर हिरिा सिंसार, 

आईच्या ओठी गाणिं…” 

यह स्त्री–जीिन, श्रम और माितृ्ि की मनोिैज्ञाहनक गररमा को प्रकट करिा ह।ै 

दविण र्ारत के लोकगीत 

                  दहक्षण भारि के लोकगीि िहमल, िलेगु,ु कन्नड़ और मलयालम भाषाओ िं में हिकहसि हुए हैं िर्ा इनमें भहि, 

प्रकृहि, श्रम और जीिन–सिंघषू की प्रिानिा हदखाई दिेी ह।ै ये लोकगीि कृहष, िषाू, समदु्र, पि–ूत्योहार और पाररिाररक जीिन से 

गहराई से जड़ेु होि ेहैं। िहमलनाडु के ओप्पारी, केरल के िडक्कन पाटु्टकल, आिंध्र प्रदशे के बुरा ूकर्ा और कनाटूक के जनपद गीि 

लोकभािना के सशि उदाहरण हैं। इन गीिों में दिेी–दिेिाओ िं के प्रहि आस्र्ा के सार्–सार् सामान्य जनजीिन की पीड़ा और 

आशा भी स्िर पािी ह।ै मनोिैज्ञाहनक दृहष्ट से ये गीि सामहूहक भािनाओ िं की अहभव्यहि िर्ा सामाहजक सिंिुलन बनाए रखने का 

माध्यम हैं। 

            मनोिैज्ञाहनक और समाजशास्त्रीय दृहष्ट लोकगीि सामहूहक अिचेिन की अहभव्यहि हैं। 

 इनमें भय (प्राकृहिक आपदाएाँ, हिरह) 

आशा (ऋि,ु िसल, हमलन) 

पहचान (क्षते्रीय स्िाहभमान) 

उपचार (गायन–नतृ्य द्वारा िनाि–महुि) 

             समाजशास्त्रीय रूप से लोकगीि सामाहजक भहूमकाओिं, नारी–हस्र्हि, िगू–सिंरचना और सािंस्कृहिक मलू्यों का साक्ष्य हैं। 

लोकगीि, भाषा और सािंस्कृहिक एकिा भाषािैज्ञाहनक दृहष्ट से लोकगीि एक शब्द यात्रा हैं ।एक ही भाि अलग–अलग भाषाओ िं 

में रूपािंिररि होिा ह।ै इससे स्पष्ट होिा ह ैहक भारिीय सिंस्कृहि की आत्मा एक ह,ै भल ेही अहभव्यहि बहरुिंगी हो। 

 वनष्कर्ि 

              लोकगीि साहहत्य और सिंस्कृहि के सेि ुहैं। िे अिीि की स्महृि, ििूमान की सिंिेदना और भहिष्य की आशा को जोड़ि े

हैं। कश्मीर से कन्याकुमारी िक,बुिंदलेखिंड से असम, राजस्र्ान से पिंजाब और गजुराि से पहाड़ िक—लोकगीि बिािे हैं हक मनुष्य 

का मलू भाि समान ह।ै इसहलए लोकगीिों का अध्ययन केिल साहहहत्यक नहीं, बहल्क मानि–अध्ययन ह।ै 

               लोकसिंस्कृहि और लोकगीि एक पीढ़ी से दसूरी पीढ़ी में हस्िािंिररि होि ेहुए समाज की सािंस्कृहिक चिेना के सिंिाहक 

बने रहिे हैं। लोकगीि न केिल सिंस्कृहि के पररचायक हैं, बहल्क िे समाज को उसकी परिंपराओ िं, मलू्यों और जीिन-दृहष्ट से हनरिंिर 
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अिगि करािे हैं। भारि जैसे बहुभाषी और बहुसािंस्कृहिक दशे में लोकगीिों के माध्यम से ‘हिहिििा में एकिा’ का स्िरूप अत्यिंि 

सजीि रूप में प्रकट होिा ह।ै यहााँ हिहभन्न प्रदशेों, भाषाओ िं और समदुायों के लोकगीि अपने-अपन ेरिंगों और स्िरूपों में हिकहसि 

होि ेहुए भी सािंस्कृहिक एकिा के सतू्र में बिंिे हदखाई दिे ेहैं। 

यह कहा जा सकिा ह ैहक लोकगीि हमारी सिंस्कृहि के जीिन–प्राण हैं, हजनसे हमारी जड़ें गहराई िक जड़ुी हुई हैं। इन्हीं लोकगीिों 

के माध्यम से हमारी सािंस्कृहिक परिंपरा न केिल सरुहक्षि रहिी ह,ै बहल्क हनरिंिर पहुष्पि–पल्लहिि होकर आने िाली पीहढ़यों िक 

पहुाँचिी ह।ै ििूमान िैश्वीकरण और िकनीकी यगु में लोकगीिों का सिंग्रहण, सिंरक्षण और अध्ययन अत्यिंि आिश्यक हो गया ह,ै 

िाहक लोकसाहहत्य, लोकसिंस्कृहि और समाज की मौहलक चेिना अपने उद्देश्य में सदुृढ़ रूप से स्र्ाहपि रह सके। इस प्रकार 

लोकगीि साहहत्य और सिंस्कृहि के मध्य सेि ुबनकर मानिीय सिंिेदना, सामाहजक मलू्यों और सािंस्कृहिक पहचान को अक्षणु्ण 

बनाए रखिे हैं। 

लोकगीिों के सिंरक्षण के हलए उनका दस्िािेजीकरण अत्यिंि आिश्यक ह,ै हजसमें ऑहडयो–िीहडयो ररकॉहडांग और हलहखि 

सिंकलन शाहमल हों। शकै्षहणक पाठ्यिमों में लोकगीिों को स्र्ान दकेर नई पीढ़ी को उनसे जोड़ा जा सकिा ह।ै स्र्ानीय 

कलाकारों, लोकगायकों और परिंपरागि समदुायों को सिंस्र्ागि सिंरक्षण और प्रोत्साहन हदया जाना चाहहए। हडहजटल माध्यमों और 

अहभलेखागारों के माध्यम से लोकगीिों का हडहजटलीकरण हकया जाना समय की आिश्यकिा ह।ै लोकमहोत्सि, कायूशालाएाँ 

और मिंचीय प्रस्िहुियााँ लोकगीिों को जीििंि बनाए रखने में सहायक हसद्ध होिी हैं। यहद हम लोकगीिों की अमलू्य िरोहर का 

सरिंहक्षि कर पािे हैं िब ही 

लोक गीि साहहत्य और सिंस्कृहि पर हलखना सारू्क हसद्ध होगा। 

 

सांदर्ि ग्रांथ सूची - 
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गुलिार: अनुर्ूहतिों के हशल्पकार 

 डॉ. गीहतका तिंवर 

 स ार्क प्राध्र्ानपका - न रं्दी  

 चांग ूकािा ठाकुर  

 आि्यस,कामसय एंड साइसं कॉलेज  

  िवीि पिवले (थवार्त्त) 

शोध सारािंश: 

        आधनुिक न रं्दी–उर्दूय सान त्र् के पररदृश्र् में गलुज़ार (संपिूय नसं  कालरा) एक ऐसे ब ुआर्ामी रचिाकार के रूप में प्रनतनित 

 ैं, नजन् ोंिे कनवता और गीत  के माध्र्म से मािवीर् संवेर्दिा को िई अनभव्र्नक्त प्रर्दाि की  ।ै उिकी रचिात्मकता केवल 

सान नत्र्क सौंर्दर्य तक सीनमत ि ीं  ,ै बनल्क व  सामानजक, मिोवैज्ञानिक और भाविात्मक र्थाथय की सकू्ष्म परतों को भी 

उद्घानित करती  ।ै गलुज़ार की सान नत्र्क प चाि मखु्र्तः एक ऐसे कनव के रूप में उभरती  ,ै जो साधारि शब्र्दों में ग ि 

अिुभनूतर्ों को व्र्क्त करिे की अनद्वतीर् क्षमता रखते  ैं। 

 गलुज़ार का सान त्र् उत्तर-आधनुिक संवेर्दिात्मक चतेिा से जडुा  आु  ,ै ज ााँ भाविाओ ंकी अनभव्र्नक्त अलंकाररक नवथतार के 

बजार् संकेत, प्रतीक और मौि के माध्र्म से  ोती  ।ै उिकी भाषा स ज, बोलचाल के निकि और आडंबर ीि  ,ै नकंतु अथय की 

दृनष्ट से अत्रं्त ब ुथतरीर्। र् ी नवशेषता उन् ें समकालीि गीतकारों और कनवर्ों से अलग प चाि र्दतेी  ।ै  

     नफ़ल्म गीतों की परंपरा में गलुज़ार िे गीत को केवल मिोरंजि का साधि ि मािकर सान नत्र्क गररमा प्रर्दाि की। उन् ोंि े

गीत और कनवता के बीच की र्दरूी को कम नकर्ा तथा नफ़ल्मी गीत को संवेर्दिात्मक अनभव्र्नक्त का माध्र्म बिार्ा। उिकी रचिाएाँ 

र्  प्रमानित करती  ैं नक लोकनप्रर् माध्र्मों में भी गंभीर सान नत्र्क मलू्र् संभव  ैं। 

बीि शब्द - अिुभनूत ,नशल्पकार, अलंकाररक नवथतार, संवेर्दिात्मक अनभव्र्नक्त, मािवीर् संवेर्दिाएं, सामनर्क अथय, पे्रम 

नवच्छेर्द, आध्र्ानत्मकता 

रस्तावना 

        गलुज़ार आधनुिक न रं्दी–उर्दूय काव्र् में संवेर्दिा के सकू्ष्म भानषक नशल्पकार  ैं, जो साधारि शब्र्दों के माध्र्म से मािवीर् 

अिुभनूतर्ों की जनिल संरचिाओ ंको उसी प्रकार उद्घानित करत े ैं, जैसे कोई र्दक्ष वैज्ञानिक सकू्ष्मर्दशी रं्त्र द्वारा अदृश्र् र्थाथय को 

दृश्र् बिा र्दतेा  ।ै 

      गलुजार शब्र्दों के जार्दगूर  ैं। ऐसे जार्दगूर नजन् ें शब्र्दों के साथ आंख- नमचौली खलेिा आता   ैगलुजार कनव गीतकार, 

शार्र ,लेखक ,निर्दशेक आनर्द नवनभन्ि रूपों में अपिी भाविाओ ंका नवथतार पाते  ैं। उिकी कनवताएं जािम, एक बंूर्द चांर्द, कुछ 

िज्में, कुछ और िज्में, साइलेंसेस, पखुराज, चांर्द पखुराज का, ऑिम मिू, नत्रवेिी, एक चारं्द और मैं ,रात पश्मीिे की तथा र्ार 

जलुा  े में संकनलत  ।ै मेरा कुछ सामाि, एवं छैंर्ा छैंर्ा नफल्मी गीतों का संकलि  |ैउिका नलखा गीत ‘आथकर परुथकार मचं’ पर 

भारतवषय का ‘जर्  ो’ क कर जर्घोष करता  ।ै 

शोध आलेख का हवशे्लषण 

       अगथत 1934 को संपिूय नसं  कालरा के रूप में जन्मे गलुज़ार, जो अपिे उपिाम से जाि ेजाते थे, छात्र जीवि से  ी 

िैगोर, पे्रमचंर्द और उर्दूय कनवर्ों की सान नत्र्क रचिाओ ंसे मोन त थे और जो कुछ भी उन् ें पढ़ि ेको नमलता था, उसे पढ़ डालत े

थे। बॉम्प्बे सेंरल नथथत नवचारे मोिसय िामक मोिर गैराज में प्रशासक के रूप में काम करते समर्, उिके नमत्र रघिुाथ झालािी (जो 

उस समर् नबमल रॉर् प्रोडक्शंस में कार्यरत थे) ि ेउन् ें नबमल रॉर् के स ार्क र्दबूे सेि से नमलवार्ा। र्दबूे सेि, बस ुभट्टाचार्य और 

सनलल चौधरी के माध्र्म से गलुज़ार बंगाल नफल्म निमायि शैली से जडु गए। संर्ोगवश, एक नर्दि र्दबूे सेि उन् ें नबमल रॉर् के पास 

ले गए, जब म ाि नफल्मकार बंनर्दिी के नलए एक गीतकार की तलाश में थे , निर्दशेक नबमल रॉर् निर्दनेशत नफ़ल्म ‘बंनर्दिी’ का 

गलुज़ार नलनखत गीत स्त्री का मि  ।ै गलुज़ार ि ेउस मि को पढ़ा  –ै 

‘’मोरा गोरा अंग लेई ल े

मो  ेश्र्ाम रंग र्दईे र्द े

कुछ खो नर्दर्ा   ैपाई के 

कुछ पा नलर्ा गंवाई के 
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क ााँ ले चला   ैमिवा 

मो  ेबावरी बिाई के’’ 

     'बनन्र्दिी' का र्  गीत िानर्का की उस मिोर्दशा को व्र्क्त करता  ,ै ज ााँ व  अपि ेनप्रर्तम के नलरे् थोडा नझझकते  एु 

मगर घर के आाँगि से बा र परेू उल्लास से निकल जाती  ।ै गीत के बोलों की पारम्प्पररक शब्र्दावली, कुछ-कुछ उि वैष्िव पर्दों के 

समकक्ष िज़र आती  ,ै जो थवरं् कल्र्ािी प्रनतनर्दि अपिे नपता से सिुती-पढ़ती र ी  ।ै अब इस गीत के बोल 'बनन्र्दिी' की 

िानर्का के अनभप्रार्ों को बतािे में सक्षम  ैं  ी, साथ  ी र्  गीत वैष्िव पिृभनूम को रेखांनकत करि ेवाला एक अमर गीत बि 

जाता  ।ै 

        गलुजार के गीत शार्री के रूप में ‘अिुभव’ को प्रथतुत करते  ैं। गलुज़ार की सजयिा का एक–एक शब्र्द जीवि–रंग को 

प्रथतुत करता शब्र्द  ।ै “मसलि, शार्र का माििा   ैनक नजस भाप की नलखावि से वो िज़्में नलख र  े ैं, इस भाप के चलू्  ेपर ढरे 

सारी जबुािों की  ााँनडर्ााँ रखी  ुई  ैं। ज़ान र   ैनज़न्र्दगी के फ़लसफे से भी जो उबाल इि ज़बुािो को नमलती  ,ै उससे ि नसफ़य  र्दसूरी 

आवाज़ों और बोनलर्ों की इबारतें पक र ी  ैं, बनल्क नज़न्र्दगी खरु्द भी उसी चलू्  ेपर चढ़ी  ुई, िज़्मों की आाँच से नधक र ी  ।ै 

चलू्  ेपर चढ़ी  ुई नज़न्र्दगी के बतयि में ढ़ेरों मािवीर् संवेर्दिाएाँ कुछ अिूठा पकाि ेके नलए  र समर् कुछ िर्ा रच र ी  ैं।"१ 

अभी ि पर्दाय नगराओ, ठ रो, नक र्दाथतां आगे और भी   ै

अभी ि पर्दाय नगराओ, ठ रो!... 

अभी सलुगत े ैं रू  के गम, अभी धडकते  ैं र्दर्दय नर्दल के 

अभी तो ए सास जी र ा  …ै 

   गलुजार द्वारा निर्दनेशत नफल्म 'आंधी' 1975 में आई। गजुर कर भी शेष बचे पे्रम के थवीकार्य की नफल्म  ।ै गलुजार ि ेनफल्म की 

िानर्का के जीवि के माध्र्म से समचूी व्र्वथथा और स्त्री के बीच के द्वंद्व को नचनत्रत नकर्ा  ।ै गीतकार के रूप में गलुजार स्त्री को 

समाज के समक्ष थवीकार के मागय की रौशिी नर्दखाते  ैं। स्त्री के थवप्ि का थवीकार, उसके निियर् का थवागत एवं साथ- साथ चलि े

की गजुाररश नफल्म की स जेिे र्ोग्र् बात  ।ै गलुजार नलनखत गीत अंश में स्त्री-मि का द्वंद्व साफ-साफ पररलनक्षत  ोता  -ै 

"तेरे नबिा नज़न्र्दगी से कोई 

नशकवा तो ि ीं, नशकवा ि ीं 

नशकवा ि ीं नशकवा ि ीं 

तेरे नबिा नज़न्र्दगी भी लेनकि 

नज़न्र्दगी तो ि ीं, नज़न्र्दगी ि ीं 

नज़न्र्दगी ि ीं नज़न्र्दगी ि ीं।" 

      गलुजार के गीत जो न रं्दी नसिमेा के नलए नलख ेगए को नकसी एक अवधारिा के घेरे में ि ीं बांधा जा सकता। रे् गीत नवनभन्ि 

संवेर्दिाओ,ं मिोभनूमर्ों में संचरि करत े ुए अपि ेअथय को कई परतों में उजागर करते  ैं । 

'खामोशी' नफल्म के गीत के द्वारा र्  बात थपष्ट  ोती   ैजो अपि ेशानब्र्दक अथय के अनतररक्त सामनर्क अथय भी रखता  ।ै 

" मि ेर्दखेी   ैउि आंखों की म कती खशुबू, 

प्र्ार से छूकर इन् ें ररश्तों का इल्जाम िा र्दो,  

नसफय  ए सास   ैर्े,  

रू  से म ससू करो  

प्र्ार को प्र्ार  ी र ि ेर्दो, 

 कोई िाम िा र्दो।" 

   1987 में प्रर्दनशयत नफल्म ‘इजाजत’ गलुजार द्वारा निर्दनेशत तो   ै ी, साथ  ी उिके गीतों से सजी नफल्म   ै।र्  नफल्म एक पे्रम 

कनवता  ।ै 

"एक सौ सोला चांर्द की रातें… 

एक तुम्प् ारे कान्धे का नतल… 

गीली मे रं्दी की खशुबू 

झठू मठू के नशकवे कुछ 
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झठू मठू के वार्द ेभी सब, र्ार्द करा र्दो 

सब नभजवा र्दो 

मेरा वो सामाि लौिा र्दो…’’ 

    र्  गीत स्त्री-मि की संवेर्दिात्मक ग राई को अत्रं्त सकू्ष्मता से अनभव्र्क्त करता  ।ै र् ााँ स्त्री ि तो नशकार्त करती   ैऔर ि 

 ी संबंध को पिुः प्राप्त करिे का आग्र  करती  ;ै व  केवल थमनृतर्ों की वापसी चा ती  ।ै र्  दृनष्ट गलुज़ार की स्त्री-चतेिा की 

पररपक्वता को र्दशायती  ,ै ज ााँ स्त्री भावकुता की प्रतीक ि ीं, बनल्क आत्मसम्प्माि और भाविात्मक बोध से र्कु्त व्र्नक्तत्व के रूप 

में उपनथथत  ।ै 

         सान नत्र्क दृनष्ट से र्  गीत मौि, ररनक्त और नवराम का अदु्भत उर्दा रि  ।ै गलुज़ार र् ााँ शब्र्दों से अनधक भाविाओ ंको 

म त्व र्दतेे  ैं, नजससे र्  गीत केवल सिुा ि ीं जाता, बनल्क अिभुतू नकर्ा जाता  ।ै र् ी कारि   ैनक र्  गीत लोकनप्रर् नफ़ल्मी 

गीत  ोते  ुए भी गंभीर सान नत्र्क नवमशय का नवषर् बिता  ।ै 

 इस गीत की सबसे म त्वपिूय नवशेषता र्    ैनक र् ााँ पे्रम की समानप्त नकसी िािकीर् नवद्रो  र्ा नशकार्त के रूप में 

ि ीं आती, बनल्क व  छोिी-छोिी थमनृतर्ों और प्रतीकात्मक वथतओु ं के रूप में शेष र  जाती  ।ै ‘रूमाल’, ‘खत’, ‘कुसी’, 

‘संर्दल’, और ‘गजु़रे लम्प् ों की धलू’ जैसे नबंब पे्रम को भौनतक उपनथथनत से  िाकर थमनृत के थतर पर थथानपत करत े ैं। इस प्रकार 

गलुज़ार पे्रम को एक जीनवत अिुभव ि मािकर एक संनचत अिभुनूत के रूप में प्रथतुत करते  ैं, जो समर् के साथ मि में सरुनक्षत र  

जाती  ।ै 

      गीत में प्रर्कु्त भाषा अत्रं्त स ज, बोलचाल के निकि और लगभग अलंकार-रन त  ,ै नकंतु इसके भीतर नछपी अथयवत्ता 

अत्रं्त ग ि  ।ै “मेरा कुछ सामाि तुम्प् ारे पास पडा  ”ै पनंक्त थवरं् में एक साधारि कथि प्रतीत  ोती  ,ै नकंतु उसके भीतर 

अनधकार, अपित्व, र्दरूी और थवीकार—चारों भाव एक साथ निन त  ैं। र्  पनंक्त पे्रम-नवच्छेर्द के बार्द भी संबंध की अपिूय समानप्त 

का संकेत र्दतेी  ।ै 

         गलुज़ार की रचिाओ ंमें ‘मौि’ एक म त्वपिूय सान नत्र्क उपकरि के रूप में उभरता  ।ै उिके र् ााँ अिक ा, क ा गर्ा 

से अनधक प्रभावी बि जाता  ।ै र्  मौि केवल भाविात्मक ररनक्त ि ीं, बनल्क संवार्द की एक सशक्त नवधा  ।ै इस संर्दभय में 

गलुज़ार का सान त्र् आधनुिक मिषु्र् की आंतररक बेचिैी, नवखंनडत संबंधों और थमनृत-ग्रथत चतेिा का सशक्त र्दथतावेज़ क ा जा 

सकता  ।ै    

"तेरे नबिा नजं़र्दगी से नशकवा तो ि ीं  

तेरे नबिा नजं़र्दगी भी लेनकि नजं़र्दगी तो ि ी 

काश ऐसा  ो तेरे क़र्दमों से चिुके मंनज़ल चलें, 

 और क ीं, र्दरू क ीं तमु अगर साथ  ो, 

 मंनज़लों की कमी तो ि ीं 

 तेरे नबिा नजं़र्दगी से नशकवा तो ि ीं।" 

      जीवि-र्थाथय की नशिाख्त के साथ गलुजार के र् ााँ उसी र्थाथय का एक र्दसूरा रचिात्मक पक्ष भी र्दखेिे को नमलता  ।ै 

र्  र्थाथय, समाज की तमाम नवडम्प्बिाओ ंका सरलीकरि ि  ोकर, बे र्द काव्र्ात्मक थतर प प ुचंा  आु जीवि-अध्र्ात्म  ।ै इस 

आध्र्ानत्मकता को पाि ेके चक्कर में उन् ोंिे कुछ इतिे उत्कृष्ट गीत नलम नर्दरे्  ैं, जो अलग से न न्र्दी नसिेमा की गीत परम्प्परा में 

लम्प्बे समर् तक र्ार्द नकए जार्ेंगे। गलुजार के  भाव-जगत का सजृि  में नसफय  उिके कुछ पवूयवती गीतकारों में नमलता  ,ै नजसमें 

सान र लनुधर्ािवी शलैेन्द्र, जााँ निसार अख्तर, िीरज और कैफ़ी आज़मी के िाम नलरे् जा सकते  ैं। 

"नजस ति को छुआ तिू े

 उस ति को छुपाऊाँ  

 नजस मि को लागे ििैा 

 वो नकसको नर्दखाऊाँ   

ओ मोरे चंद्रमा तरेी चााँर्दिी अंग जलाए।"-- 

       ‘प्रेम'  मेशा से  ी न न्र्दी नफल्मों का प्राि तत्त्व र ा  ।ै  म नकसी भी नफल्म की क ािी, पिकथा र्ा गीत उठाकर र्दखेें, 

तो पे्रम की शाश्वत उपनथथनत, केन्द्र थथािीर् र ी  ।ै गलुजार भी इस बात से अछूते र्ा अपवार्द ि ीं र  े ैं। उिके र् ााँ भी जीवि का 
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र्  म त्त्वपिूय प ल ूउिके नसिमेाई कर्द को बढ़ािे में एक प्रमखु उत्पे्ररक की तर  काम करता र ा   ै | र्  अपि ेआप में एक 

म त्त्वपिूय तथ्र्   ैनक गलुज़ार आज भी पे्रम जैसी मािवीर् अिभुनूत को उजागर करिे में  ी अपिा सवयश्रेि रच पाते  ैं। पे्रम के प्रनत 

उिकी र्  स ज ग्राह्यता, उन् ें एक बार नफर से उसी सफूी और भनक्त परम्प्परा के िजर्दीक ले आती  ,ै ज ााँ अपिे सबसे सच्च े

अथों में प्रमे की साथयक व आर्दशय अनभव्र्नक्त  ोती र ी  ।ै 

    चााँर्द, शबिम, पािी, सपिे, सावि की बंूर्द,े रात, फूल, िर्दी, आाँस,ू सान ल, समनु्र्दर, आग, धआुाँ, बाररश, बफय , प ाड, 

तागा, आाँखें, धुंध, सााँसें, कश्ती, जैसे ढेरों उपमाि और जीवि से जडेु  ुए सौन्र्दर्यवार्दी प्रतीक क ीं ि क ीं से गलुज़ार का पे्रम के 

प्रनत बााँकपि  ी व्र्क्त करत े ैं, जब वे अपिी िर्ी अथयसम्प्भवा व्र्ानप्त के साथ उिके नकसी प्रेम गीत में उपनथथत  ोत े ैं। 

       इि गीतों के संथकार तले  म कुछ बे र्द लोकनप्रर् उि गीतों को भी पढ़ सकते  ैं, ज ााँ लोकगीतों की अिुगूंजे थपष्ट सिुी 

जा सकती  ैं। चप्पा-चप्पा चरखा चले' (मानचस), चल छैर्ा-छैर्ा' (नर्दल से), वारी जावााँ सौ-सौ बार वारी जावााँ (नफ़ल ाल), 

वतिा वे' (नपंजर) एवं 'बरसो रे मेघा-मेघा' (गरुु) जैसे गीतों में अदु्भत तरीके से लोक-लर् थपनन्र्दत  ोती  ुई र्दखेी जा सकती  ।ै 

     नफल्मी सरोकार से अलग गलुजार के रचिात्मक जीवि का एक कोिा व    ै,जो नि ार्त घरेल ूएवं व्र्नक्तगत  ।ैव  

बच्चों की र्दनुिर्ा,उिके बचपि और उस बचपि की जीवंत संवेर्दिाओ ंसे संबंनधत  ।ै 

"जंगल जंगल बात चली   ै 

पता चला  ,ै 

 चड्डी प ि के फूल नखला   ै 

फूल नखला  ।ै" 

        गीतों को सिुत े ुए ऐसा लगता   ैनक गलुजार इि गीतों में अपिा खोर्ा  ुआ बचपि ढूढं र  े ैं र्ा बच्चों के नलए खलु े

 ुए आसमाि के िीचे परेू संसार को खले का मैर्दाि बिा र्दिेा चा ते  ैं ,ज ां सभी का बचपि सरुनक्षत  ।ै उिका "मासमू" नफल्म 

का र्  बाल गीत बे र्द प्रनसद्ध  आु। 

"लकडी की काठी काठी प ेघोडा  

घोडे की र्दमु प ेजो मारा  थौडा  

र्दौडा र्दौडा र्दौडा, घोडा  

र्दमु उठा के र्दौडा घोडा था घमंडी, 

 प ुाँचा सब्जी मंडी सब्जी मंडी बरफ पडी थी, 

 बरफ में लग गई ठंडी र्दौडा र्दौडा र्दौडा, 

 घोडा र्दमु उठा के र्दौडा।" 

  'मासमू' के इस गीत के बारे में तो  र्  प्रबल धारिा र ी   ैनक र्  न रं्दी नफल्म गीतों के इनत ास में अपिी अनभिवता व बाल 

मि की कौतुकता के नलए ऐनत ानसक ऊाँ चाई प्राप्त करता  ।ै 

उपसिं ार  

          गलुज़ार के गीत मािवीर् अिभुनूतर्ों की सकू्ष्म, संर्त और ब ुथतरीर् अनभव्र्नक्त  ैं। उिके र् ााँ पे्रम, नवर , थमनृत, 

अकेलापि और संबंधों का िूििा नकसी अनतिािकीर् भावकुता में ि ीं, बनल्क ग रे आत्मबोध और थवीकृनत के थतर पर प्रथतुत 

 ोता  ।ै गलुज़ार की अिभुनूतर्ााँ शोर ि ीं करतीं, वे मौि के माध्र्म से संवार्द थथानपत करती  ैं। 

      गलुज़ार के गीतों की नवशेषता र्    ैनक वे साधारि भाषा और र्दनैिक जीवि के नबंबों के स ारे असाधारि भावाथय का 

निमायि करते  ैं। उिके गीतों में अिभुनूत व्र्नक्तगत  ोते  एु भी सावयभौनमक बि जाती  ,ै नजससे श्रोता थवरं् को उि भावों से जडुा 

 ुआ पाता  ।ै र्  अिुभनूत पाठक र्ा श्रोता पर आरोनपत ि ीं  ोती, बनल्क उसे थवरं् अिुभव करि ेका अवसर र्दतेी  ।ै 

स्त्री-परुुष संबंधों की प्रथतनुत में गलुज़ार आर्दशीकरि से बचत े ैं और र्थाथय की जनिलताओ ंको थवीकार करत े ैं। उिके गीत र्  

संकेत र्दते े ैं नक पे्रम केवल प्रानप्त ि ीं, बनल्क थमनृत, त्र्ाग और आत्मसंर्म का भी िाम  ।ै र् ी कारि   ैनक उिके गीत समर्, 

पीढ़ी और माध्र्म की सीमाओ ंको लााँघकर थथार्ी प्रभाव छोडत े ैं। 

      इस प्रकार गलुज़ार के गीतों की अिुभनूतर्ााँ न रं्दी नफ़ल्म संगीत को केवल मिोरंजि के थतर से ऊपर उठाकर संवेर्दिात्मक 

सान त्र् के रूप में थथानपत करती  ैं और आधनुिक मिुष्र् की आंतररक र्दनुिर्ा का सशक्त र्दथतावेज़ बि जाती  ैं। 
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गीतकार प्रदीप के गीतों में मानवीय चेतना 

     डॉ. मालोजी अजुिन जगताप                                               

     सािंगोला महाहिद्यालय, सािंगोला 

साराांश : 

             कनव प्रर्दीप न रं्दी गीत-सान त्र् के उि नवरल रचिाकारों में  ैं नजिकी काव्र्-दृनष्ट में मािव-मलू्र्ों की व्र्ापक समझ, 

सामानजक-सांथकृनतक सरोकारों की संवेर्दिशील पकड और जीवि के नवनवध अिुभवों का ग रा मािवीर् बोध नमलता  ।ै वे 

नफल्म-संगीत की सीमा में र ते  ुए भी उसे सान नत्र्क गररमा प्रर्दाि करत े  ैं। उिका काव्र् केवल भावात्मक ि ीं, बनल्क 

नवचारपरक और जि-नचंति से उपजा  ुआ  ।ै प्रर्दीप िे अपिे गीतों में सामानजक नवषमता, पीडा, शोषि, र्दु्ध की त्रासर्दी, गरीब 

और श्रनमक की कनठिाइर्ों, तथा िैनतक पति जैसे नवषर् अत्रं्त सरल पर सशक्त भाषा में व्र्क्त नकए  ैं। उिके गीत नवशेष रूप से 

इस बात का उर्दा रि  ैं नक जिसंचार माध्र्मों द्वारा भी सान नत्र्क मािववार्द को जि-सामान्र् तक प ुाँचार्ा जा सकता  ।ै ‘ऐ मरेे 

वति के लोगों’ जैसा गीत राष्र को भावकु कर र्दिे ेवाला तो   ै  ी, लनेकि उससे आगे व  मािवीर् एकता और सावयभौनमक 

करुिा का संर्दशे भी र्दतेा  ।ै इसी तर  ‘र्दखे तरेे संसार की  ालत’ मिुष्र् के बर्दलते चररत्र पर आत्मालोचिात्मक निप्पिी करता 

 ।ै प्रर्दीप की लेखिी मिुष्र् के भीतर सोई संवेर्दिा को जगाती   ैऔर उसे मािव-धमय की ओर उन्मखु करती  ।ै कहि प्रदीप की 

रचनाओ िं में हिद्यमान मानिीय चेिना का हिस्िार से िणून ह।ै उनके प्रमखु गीिों के माध्यम से यह समझने का प्रयास हकया गया ह ै

हक उनकी काव्य-दृहष्ट कैसे व्यहि-जीिन, समाज, राष्र और समस्ि मानििा को एक जड़ुी हुई इकाई के रूप में दखेिी ह।ै प्रदीप का 

काव्य केिल मनोरिंजन नहीं, बहल्क मानिीय सिंिेदना और सामाहजक चेिना का सिंिाहक ह।ै 

बीज-शब्द : प्रदीप, हहिंदी हिल्म-गीि, मानिीय चिेना, राष्रिाद, सामाहजक मलू्य, नैहिकिा, जनकाव्य । 

र्ूवमका : 

            न रं्दी सान त्र् और नफल्म-संगीत के इनत ास में कनव प्रर्दीप का प्रवेश एक ऐसी आवाज़ के रूप में  ुआ जो समाज, 

संथकृनत और राष्र की जनिलताओ ंको मािवीर् दृनष्ट से समझिे और नर्दखािे का सामथ्र्य रखती थी। वे ऐसे रचिाकार थे नजन् ोंि े

जि–भाविाओ ंके साथ सीधा संवार्द थथानपत नकर्ा। उिकी गीत-रचिा उस काल में  ुई जब र्दशे थवततं्रता-आंर्दोलि, सामानजक 

संघषय, साम्प्प्रर्दानर्क तिाव, आनथयक असमािता और िैनतक मलू्र्ों के क्षरि से गजुर र ा था। इि पररनथथनतर्ों में प्रर्दीप के गीत 

लोगों के नलए ि केवल भाविात्मक स ारा बि,े बनल्क वे सामानजक संर्दशेवा क की भनूमका में भी सामिे आए। उिकी नवनशष्टता 

र्    ैनक उन् ोंि ेनफल्म- गीत जैसी लोकनप्रर् नवधा में भी सान त्र् की ग राई और नवचार की गभंीरता को बिाए रखा। वे अपि े

गीतों में मिुष्र् के अनथतत्व, उसकी नववशताओ,ं संघषों और िैनतक र्दानर्त्वों को सरल शब्र्दों में अत्रं्त प्रभावपिूय ढगं से प्रथतुत 

करते  ैं। प्रर्दीप िे अपिी रचिाओ ंमें सामान्र् जि का पक्ष नलर्ा व  जि जो समाज की रीढ़  ोते  ुए भी उपेक्षा और कनठिाइर्ों 

का नशकार र ा  ।ै उिकी काव्र्-दृनष्ट ब ुआर्ामी   ैनजसमें करुिा, पे्रम, माततृ्व, शांनत, श्रम, ईमािर्दारी, लोकजीवि, प्रकृनत और 

राष्रपे्रम सभी एक साझा मािवीर् धरातल पर नमलत े ैं। इस प्रकार वे पारंपररक आर्दशयवार्द और आधनुिक र्थाथयवार्द के बीच सेत ु

का कार्य करते  ैं। र्  सेतु मिुष्र्ता की ग री समझ पर आधाररत  ।ै 

1. पीह़ित मनुष्ि की करुणा और सिंवेदना : 

            कनव प्रर्दीप के काव्र् की मलू संवेर्दिा पीनडत और संघषयरत मिुष्र् से ग राई से जडुी  ुई  ।ै उिका काव्र् मािव-जीवि 

की र्थाथय नथथनतर्ों गरीबी, अस ार्ता, सामानजक नवषमता और निर्नत से संघषय का सजीव नचत्र प्रथतुत करता  ।ै वे जीवि को ि 

तो आर्दशयवार्दी चश्मे से र्दखेत े ैं और ि  ी निराशावार्दी दृनष्ट से, बनल्क र्थाथय को थवीकार करते  ुए मिुष्र् की नजजीनवषा को 

उभारते  ैं। इसके संर्दभय में मर्दर इनंडर्ा नफ़ल्म में प्रर्कु्त उिका प्रनसद्ध गीत उल्लेखिीर्   ै

“र्दनुिर्ा में  म आए  ैं तो जीिा  ी पडेगा, 

जीिन ह ैअगर ज़हर िो पीना ही पड़ेगा। 

माहलक ह ैिेरे सार्, ना डर, गम से िू ऐ हदल, 

मेहनि करे इिंसान िो क्या काम ह ैमहुश्कल। 

दहुनया में हम आए हैं िो जीना ही पड़ेगा, 

जीिन ह ैअगर ज़हर िो पीना ही पड़ेगा।”¹ 
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इन पिंहियों में जीिन की अहनिायूिा और उसकी कठोर सच्चाई का सशि बोि ह।ै ‘ज़हर’ यहााँ शोषण, पीड़ा और हििश 

पररहस्र्हियों का प्रिीक ह।ै कहि मनुष्य को पलायन नहीं, बहल्क सिंघषू का सिंदशे दिेा ह।ै यह दृहष्ट प्रदीप की मानिीय चिेना को 

यर्ारू्िादी बनािी ह।ै इसी मानिीय दृहष्ट का हिस्िार मदर इिंहडया हिल्म की कर्ािस्ि ुमें भी स्पष्ट रूप से हदखाई दिेा ह,ै जहााँ 

ग्रामीण जीिन की त्रासहदयााँ, स्त्री-श्रम, गरीबी और सामाहजक अन्याय के बीच सिंघषूरि हकसान-जीिन को प्रिीकात्मक ऊाँ चाई 

प्राप्त होिी ह।ै इस हिल्म में प्रदीप के गीि केिल कर्ानक की पिृभहूम नहीं बनिे, बहल्क पीहड़ि जनमानस की सामहूहक आिाज़ 

के रूप में उभरिे हैं। रािा जैसे पात्र के सिंघषू में कहि की िही चिेना व्यि होिी ह,ै जो मनुष्य को टूटने नहीं दिेी, बहल्क हिपरीि 

पररहस्र्हियों में भी नैहिक साहस और आत्मसम्मान बनाए रखन ेकी प्रेरणा दिेी ह।ै इस प्रकार प्रदीप का काव्य हसनेमा के माध्यम 

से भी करुणा, सिंिेदना और सिंघषू की जनपक्षिर हिचारिारा को व्यापक स्िर पर स्र्ाहपि करिा ह।ै इसके सिंदभू में चिुिेदी के 

अनुसार, “प्रदीप पीड़ा को हनजी अनुभि न मानकर सामाहजक अनभुि में रूपािंिररि कर दिेे हैं, हजससे उनका काव्य लोक-मानस 

की सामहूहक सिंिेदना बन जािा ह।ै”2 इसी कारण उनके गीि हिशेषििः मदर इिंहडया जैसे यर्ारू्िादी हसनेमा में जनसािारण के 

दिुःख–दद,ू सिंघषू और आशा की सच्ची अहभव्यहि बन जाि ेहैं। 

2. श्रहमक और सामान्ि िन का िीवन–िथाथि : 

           कनव प्रर्दीप का काव्र् श्रनमक वगय और सामान्र् जि के जीवि–संघषय का केवल नचत्रि ि ीं, बनल्क उसका जीवंत 

र्दथतावेज  ।ै उिके गीतों में व  जिता बोलती  ,ै जो इनत ास और सत्ता के कें द्र से र्दरू र कर भी समाज की असली रीढ़ बिी  ुई 

 ।ै र्  व  वगय   ैजो निरंतर श्रम करता  ,ै पसीिा ब ाता  ,ै र्दशे की िींव को मजबूत करता  ,ै नकंतु सामानजक, आनथयक और 

राजिीनतक संरचिाओ ंमें निरंतर उपेनक्षत र ता  ।ै प्रर्दीप इस मौि पीडा को थवर र्दते े ैं और श्रनमक को केवल एक श्रमशील इकाई 

ि ीं, बनल्क संवेर्दिशील मिुष्र् के रूप में प्रथततु करत े ैं। इस संर्दभय उिका प्रनसद्ध गीत  

“ओ अमीरों के परमेश्वर  म गरीबों की भी ले खबर 

बरसों से हम रो रह,े क्या बिाएिं क्या सनुाएिं 

हमसे क्या-क्या हसिम हो रह े

हम िो जीि ेहैं दािा िरेे दशे में 

आज िलिार की िार पर 

ओ अमीरों के परमेश्वर हम गरीबों की भी ले खबर 

दखेो हम लटु रह ेहैं िेरे राज में 

कुछ हमारा भी इिंसाि कर 

ओ अमीरों के परमेश्वर…”3 

यह गीि श्रहमक जीिन की करुण पकुार ह।ै यहााँ “परमशे्वर” से सिंबोिन केिल िाहमूक नहीं, बहल्क सत्ता, व्यिस्र्ा और समाज की 

सामहूहक अिंिरात्मा से हकया गया सिंिाद ह।ै “अमीरों के परमेश्वर” कहकर प्रदीप उस िगू–हिभाहजि समाज की ओर सिंकेि करि े

हैं, जहााँ ईश्वर, कानून और न्याय भी अमीरों के पक्ष में झकेु प्रिीि होिे हैं, जबहक गरीब और श्रहमक िगू िषों से रोिे हएु भी 

अनसनुा रह जािा ह।ै गीि की पिंहि “हम िो जीि ेहैं दािा िेरे दशे में आज िलिार की िार पर” श्रहमक िगू की असरुहक्षि जीिन–

हस्र्हि को िीव्रिा से उजागर करिी ह।ै यहााँ ‘िलिार की िार’ केिल शारीररक खिरे का नहीं, बहल्क भखू, बेरोज़गारी, शोषण 

और अपमान से भरे जीिन का प्रिीक ह।ै श्रहमक का प्रत्येक हदन जोहखम से भरा ह ैकाम हमलेगा या नहीं, मजदरूी हमलगेी या नहीं, 

और हमलेगी िो परूी हमलेगी या नहीं। 

            प्रर्दीप के काव्र् में श्रनमक अक्सर ‘मसुानफ़र’ के रूप में उपनथथत  ोता  ।ै र्  ‘मसुानफ़र’ केवल र्ात्रा करता व्र्नक्त ि ीं, 

बनल्क व  सामान्र् जि   ैजो जीवि की कनठि रा ों पर निरंतर चलता र ता  ।ै उसकी र्ात्रा का कोई नवश्रामथथल ि ीं, कोई 

सनुिनित मंनज़ल ि ीं। व  चलता   ैकारखािों की ओर, खतेों की ओर, निमायि थथलों की ओर कभी अपिे पररवार के नलए, कभी 

राष्र के नलए, और कभी केवल जीनवत र ि ेके नलए। ‘साथ–साथ चलिा’ इस संर्दभय में मािवीर् स र्ोग, सामनू क संघषय और 

सामानजक एकता का ग रा संकेत बि जाता  ।ै इस सामनू क चेतिा को रेखांनकत करते  एु नतवारी का मत   ैनक, "प्रर्दीप के गीतों 

में लोकजीवि की अिुभनूत व्र्नक्तगत ि  ोकर सामनू क रूप में व्र्क्त  ोती  ,ै नजससे उिका काव्र् जि सरोकारों से सीधे जडु 

जाता  ।ै"4 वाथतव में, प्रर्दीप का श्रनमक अकेला ि ीं रोता उसकी पीडा परेू समाज की पीडा बि जाती  ।ै कुमार का र्  कथि 

नवशेष रूप से उल्लखेिीर्   ै नक, "प्रर्दीप श्रम को केवल आनथयक मलू्र् के रूप में ि ीं र्दखेते, बनल्क उसे मिुष्र् की गररमा, 



VIVEK RESEARCH JOURNAL SPECIAL ISSUE NO. II - JANUARY, 2026 ISSN : 2581-8848 

 

Vivek Research Journal- A National Multi-disciplinary Peer Reviewed Bi-annual Journal  Page 70 
 
 
 

आत्मसम्प्माि और अनथतत्व से जोडते  ैं।"5 र् ी कारि   ै नक उिके गीतों में श्रनमक र्दर्ा का पात्र ि ीं, बनल्क सम्प्माि का 

अनधकारी बिकर उपनथथत  ोता  ।ै व  न्र्ार् मााँगता  ,ै भीख ि ीं; अनधकार चा ता  ,ै कृपा ि ीं। इस प्रकार, श्रनमक और 

सामान्र् जि के जीवि–र्थाथय का नचत्रि करते  ुए प्रर्दीप का काव्र् सामानजक संवेर्दिा, मािवीर् करुिा और िैनतक चतेिा का 

सशक्त उर्दा रि बि जाता  ।ै उिके गीत ि केवल श्रनमक की पीडा को उजागर करत े ैं, बनल्क समाज को र्  र्ार्द नर्दलात े ैं नक 

र्नर्द श्रम की आवाज़ र्दबा र्दी गई, तो राष्र की आत्मा भी मौि  ो जाएगी। 

3. नैहतक चेतना और मानव–धमि : 

        प्रर्दीप के गीतों में िैनतक पति के प्रनत ग री नचंता और मािव धमय की पिुथथायपिा का आग्र  थपष्ट नर्दखाई र्दतेा  ।ै वे 

आधनुिक सभ्र्ता में बढ़ते थवाथय, न संा और संवेर्दि ीिता पर प्रश्न उठाते  ैं। िानथतक, मर्दर इनंडर्ा, र्दो बीघा ज़मीि और 

काबुलीवाला जैसी नफ़ल्मों के गीतों के माध्र्म से प्रर्दीप बार-बार र्  क त े ुए नर्दखाई र्दते े ैं नक नकसी भी समाज की वाथतनवक 

प चाि उसकी आनथयक उन्िनत से ि ीं, बनल्क उसके िैनतक और मािवीर् मलू्र्ों से  ोती  ।ै अिेक गीतों में वे संकेत करत े ैं नक 

जब मिुष्र् अपि े मािव धमय र्दर्ा, करुिा, ईमािर्दारी और िनैतक उत्तरर्दानर्त्व से नवमखु  ो जाता  ,ै तब सभ्र्ता का बा री 

नवकास भी उसे पति से ि ीं बचा सकता। इस प्रकार प्रर्दीप का गीत काव्र् िैनतक आत्मालोचिा का सशक्त माध्र्म बि जाता  ।ै 

इसके संर्दभय प्रर्दीप अपि ेगीत में नलखते  ैं, 

“र्दखे तरेे संसार की  ालत, क्र्ा  ो गई भगवाि, 

हकिना बदल गया इिंसान, हकिना बदल गया इिंसान। 

सरूज न बदला, चािंद न बदला, ना बदला रे आसमान, 

हकिना बदल गया इिंसान, हकिना बदल गया इिंसान। 

आया समय बड़ा बेढिंगा, आज आदमी बना लििं गा, 

कहीं पे झगड़ा कहीं प ेदिंगा, नाच रहा नर हो कर निंगा, 

छल और कपट के हार्ों अपना, बचे रहा ईमान, 

हकिना बदल गया इिंसान, हकिना बदल गया इिंसान।”6 

यह गीि हिल्म नाहस्िक (1954) में प्रयिु हुआ ह ैऔर अपने समय की सामाहजक-नैहिक हिडिंबनाओ िं पर िीखा प्रहार करिा ह।ै 

यहााँ कहि ईश्वर से प्रश्न करिा हआु प्रिीि होिा ह,ै हकिं िु िस्ििुिः यह प्रश्न मनुष्य के अिंििःकरण से सिंिाद ह।ै प्रकृहि की हस्र्रिा 

सरूज, चााँद और आकाश के बरक्स मनुष्य का नैहिक हिचलन अत्यिंि माहमूक रूप में उभरिा ह।ै शमा ू के अनुसार, "यह गीि 

सामाहजक आत्मालोचना का सशि उदाहरण ह।ै"7 प्रदीप की दृहष्ट केिल आलोचनात्मक नहीं, बहल्क समािानपरक भी ह।ै ि े

अपने गीिों के माध्यम से यह आग्रह करि ेहैं हक मनुष्य यहद पनुिः मानि िमू की ओर लौटे यहद िह ईमानदारी, श्रम, करुणा और 

सह-अहस्ित्ि को अपने जीिन का आिार बनाए िो समाज को नैहिक पिन से उबारा जा सकिा ह।ै इस प्रकार प्रदीप का काव्य 

और गीि–लेखन आिहुनक सभ्यिा के नैहिक सिंकट के बीच मानिीय मलू्यों की पनुस्र्ापूना का सशि घोष बन जािा ह।ै 

4. राष्ररेम में मानवीि करुणा और समपिण : 

           प्रर्दीप के राष्रभनक्त गीतों की सबसे बडी नवशेषता र्    ै नक उिमें उग्रता, आिोश र्ा नकसी प्रकार की कट्टरता ि ीं 

नमलती, बनल्क ग री मािवीर् करुिा, संवेर्दिात्मक आग्र  और आनत्मक समपयि का भाव प्रमखु रूप से उभरकर सामिे आता  ।ै 

उिकी र्दशेभनक्त र्दु्धोन्मार्द र्ा शत्र-ुनवरोध की भाविा से ि ीं, बनल्क त्र्ाग, बनलर्दाि और मािवीर् संवेर्दिा की पनवत्र भनूम से 

जन्म लतेी  ।ै र् ी कारि   ैनक उिके गीत सिुि ेवाले के मि में िफरत ि ीं, बनल्क आत्मनचंति, कृतज्ञता और भाविात्मक श्रद्धा 

उत्पन्ि करत े ैं। प्रर्दीप नलखत े ैं की, 

“ऐ मरेे वति के लोगों, ज़रा आाँख में भर लो पािी, 

जो शहीद हुए हैं उनकी, ज़रा याद करो कुबाूनी। 

जब घायल हुआ हहमालय, खिरे में पड़ी आज़ादी, 

जब िक र्ी सााँस लड़े िो, हिर अपनी लाश हबछा दी। 

जो शहीद हुए हैं उनकी, ज़रा याद करो कुबाूनी।”8 

यह गीि शहीद सैहनकों के बहलदान को हकसी िीरिा-प्रदशून या यदु्ध की सनसनी के रूप में नहीं, बहल्क गहरे मानिीय सिंिेदना-

स्िर पर प्रस्िुि करिा ह।ै कहि यहााँ श्रोिाओ िं से आह्वान करि ेहैं हक िे शहीदों को केिल इहिहास की पिंहियों में दजू नाम न मानें, 



VIVEK RESEARCH JOURNAL SPECIAL ISSUE NO. II - JANUARY, 2026 ISSN : 2581-8848 

 

Vivek Research Journal- A National Multi-disciplinary Peer Reviewed Bi-annual Journal  Page 71 
 
 
 

बहल्क उनकी कुबानूी को हृदय से अनुभि करें। “ज़रा आाँख में भर लो पानी” जैसी पिंहि करुणा और भािनात्मक जड़ुाि की चरम 

अहभव्यहि ह,ै जो राष्रभहि को आाँखों की नमी और हृदय की सिंिेदना से जोड़ दिेी ह।ै 

             गीत में प्रर्कु्त “जब घार्ल  ुआ न मालर्” जैसे प्रतीक राष्र की पीडा को सजीव रूप में सामिे लाते  ैं। न मालर् र् ााँ 

केवल भौगोनलक संरचिा ि ीं, बनल्क राष्र की आत्मा और अनथमता का प्रतीक बि जाता  ।ै उसकी पीडा र्दशे की पीडा   ैऔर 

उसकी रक्षा के नलए अपि ेप्रािों का अपयि करिे वाल ेसैनिक मािवता के सवोच्च आर्दशय का प्रनतनिनधत्व करते  ैं। कनव र्  थपष्ट 

करते  ैं नक सैनिकों का संघषय केवल सीमा की रक्षा ि ीं, बनल्क थवततं्रता और मािवीर् मलू्र्ों की रक्षा का संघषय  ।ै कनव श ार्दत 

को मािवता की सवोच्च अनभव्र्नक्त माित े ैं। उिके नलए श ीर्द  ोिा मतृ्र् ुि ीं, बनल्क कतयव्र्, त्र्ाग और पे्रम का चरम रूप  ।ै 

र् ी दृनष्ट प्रर्दीप की राष्रभनक्त को ऊाँ चाई प्रर्दाि करती  ।ै वे श ीर्दों की कुबायिी को नकसी राजिीनतक र्ा वैचाररक आग्र  से ि ीं 

जोडते, बनल्क उसे सावयभौनमक मािवीर् मलू्र् के रूप में प्रनतनित करत े ैं। इस प्रकार प्रर्दीप की राष्रभनक्त नवभाजिकारी ि ीं, 

बनल्क जोडिे वाली  ।ै व  धमय, जानत, भाषा र्ा क्षेत्र की सीमाओ ंसे ऊपर उठकर मिुष्र् को मिुष्र् से जोडती  ।ै उिके गीत राष्र 

के प्रनत पे्रम को करुिा, संवेर्दिा और कृतज्ञता के सतू्र में नपरोत े  ैं। र् ी कारि   ै नक उिके राष्रभनक्त गीत आज भी उतिे  ी 

प्रभावशाली, जीवंत और प्रासंनगक  ैं क्र्ोंनक वे केवल राष्र की बात ि ीं करते, बनल्क मािवता की आत्मा से संवार्द करत े ैं। 

5. शािंहत, अह िंसा और वैहिक मानव–सिंदेश : 

            प्रर्दीप का काव्र् केवल राष्र कें नद्रत चेतिा तक सीनमत ि ीं र ता, बनल्क व  राष्रीर् सीमाओ ंको लांघकर समचूी 

मािवता के नलए शांनत, पे्रम और स  अनथतत्व का संर्दशे र्दतेा  ।ै उिके गीतों में मिुष्र् को मिुष्र् से जोडिे की ग री आकांक्षा 

नर्दखाई र्दतेी  ,ै ज ााँ संघषय, वैर और न संा के थथाि पर आपसी पे्रम और समझ को जीवि का मलू आधार मािा गर्ा  ।ै प्रर्दीप की 

काव्र् दृनष्ट र्  थपष्ट करती   ैनक वाथतनवक र्दशेभनक्त व ी  ,ै जो मािवता के व्र्ापक न त से जडुी  ो। 

“आपस में प्र्ार करो, 

दहुनया से बैर न पालो पास आओ, 

समय की घड़ी एक पल में खत्म हो जाए।”9 

इन पिंहियों में कहि का मानिीय आग्रह अत्यिंि सरल हकिं िु गहन रूप में व्यि हुआ ह।ै यहााँ ‘आपस में प्यार करो’ केिल व्यहिगि 

सिंबिंिों िक सीहमि नहीं ह,ै बहल्क यह समाज, राष्र और हिश्व स्िर पर पे्रम और सद्भाि की स्र्ापना का आह्वान ह।ै ‘दहुनया से बैर 

न पालो’ कहकर कहि मनुष्य की उस प्रिहृत्त पर प्रश्न उठािे हैं, जो भेद, िैमनस्य और हहिंसा को जन्म दिेी ह।ै िे हनकट आने, सिंिाद 

करने और एक–दसूरे को समझन ेकी आिश्यकिा पर बल दिेे हैं। 

           ‘समर् की घडी एक पल में खत्म  ो जाए’ जैसी पंनक्त जीवि की क्षिभगंरुता का बोध कराती  ।ै कनव र्  संकेत र्दतेे  ैं 

नक जब जीवि थवरं् अनिनित और अल्पकानलक  ,ै तब घिृा, द्वेष और संघषय का कोई औनचत्र् ि ीं र  जाता। इस क्षिभगंरु 

जीवि में पे्रम, करुिा और शांनत  ी वे मलू्र्  ैं, जो मािव अनथतत्व को साथयक बिात े ैं। र्  नवचारधारा थपष्ट रूप से गांधीवार्दी 

अन संा और नवश्व–बंधतु्व की भाविा से जडुी  ुई  ।ै प्रर्दीप की काव्र्–संवेर्दिा न संा को समाधाि ि ीं, बनल्क समथर्ा मािती   ै

और पे्रम को सबसे बडा पररवतयिकारी शनक्त के रूप में थवीकार करती  ।ै उिके गीत मिुष्र् को र्  र्ार्द नर्दलात े ैं नक अन संा 

केवल एक राजिीनतक िीनत ि ीं, बनल्क जीवि–दृनष्ट  ,ै जो व्र्नक्त और समाज र्दोिों को िनैतक ऊाँ चाई प्रर्दाि करती  ।ै 

गोखले के अनुसार, "प्रदीप का मानििाद सािूभौहमक ह,ै जो समस्ि मानि जाहि को एक मानिा ह।ै"10 इस दृहष्ट से प्रदीप का 

काव्य हकसी एक दशे, समाज या हिचारिारा िक सीहमि नहीं रहिा, बहल्क िह सिंपणूू मानि समदुाय को सिंबोहिि करिा ह।ै 

उनका मानि–सिंदशे यह हिश्वास जगािा ह ैहक शािंहि, पे्रम और अहहिंसा के मागू पर चलकर ही हिश्व में स्र्ायी सौहाद ूऔर सह–

अहस्ित्ि की स्र्ापना सिंभि ह।ै इस प्रकार शािंहि, अहहिंसा और िैहश्वक मानििा का सिंदशे प्रदीप के काव्य की केन्द्रीय िरुी बन 

जािा ह।ै उनके गीि मनुष्य को सिंकीणू सीमाओ िं से मिु कर व्यापक मानिीय चिेना की ओर ले जाि ेहैं और यह हिश्वास हदलाि ेहैं 

हक मानििा की एकिा ही सिंसार की सबसे बड़ी शहि ह।ै 

6. रकृहत और मनुष्ि का अिंतसंबिंध : 

            प्रर्दीप के गीतों में प्रकृनत नकसी निजीव पिृभनूम के रूप में ि ीं, बनल्क मािवीर् संवेर्दिा से र्कु्त एक सजीव, मातसृत्ता के 

रूप में उपनथथत  ोती  ।ै उिकी काव्र्-दृनष्ट में प्रकृनत और मिुष्र् का संबंध उपभोक्ता और साधि का ि ीं, बनल्क मााँ और संताि, 

पालक और पोनषत, तथा स र्ात्री और स चर का संबंध  ।ै र् ी कारि   ै नक प्रर्दीप के गीतों में धरती, िनर्दर्ााँ, पवयत और वि 



VIVEK RESEARCH JOURNAL SPECIAL ISSUE NO. II - JANUARY, 2026 ISSN : 2581-8848 

 

Vivek Research Journal- A National Multi-disciplinary Peer Reviewed Bi-annual Journal  Page 72 
 
 
 

केवल दृश्र् ि ीं र ते, बनल्क मािवीर् जीवि की लर्, चतेिा और िनैतक नर्दशा के वा क बि जाते  ैं। इस भाव–भनूम को उद्घानित 

करती  ुई रे् पनंक्तर्ााँ अत्रं्त अथयपिूय  ैं 

“ऐ धरती मााँ की गोर्द स ुािी, 

जीिन दिेी, दिेी हजिंदगानी। 

पेड़-पहाड़, नहदयााँ, सागर सारे, 

हमको ही िो राह हदखािे हैं। 

हम सब इसके बच्च ेप्यारे, 

प्रकृहि से ही ररश्िे नािे हैं।”11 

इन पिंहियों में ‘िरिी मााँ’ की सिंकल्पना भारिीय सािंस्कृहिक चेिना से गहरे जड़ुी हुई ह।ै िरिी यहााँ केिल भहूम नहीं, बहल्क पालन 

करने िाली, सिंरक्षण दने ेिाली और जीिन को अरू् प्रदान करन ेिाली शहि ह।ै “गोद सहुानी” जैसे शब्द प्रकृहि के िात्सल्य को 

रेखािंहकि करि ेहैं, हजससे मनुष्य का ररश्िा भािनात्मक और नैहिक स्िर पर स्र्ाहपि होिा ह।ै गीि की पिंहि “पेड़-पहाड़, नहदयााँ, 

सागर सारे, हमको ही िो राह हदखाि ेहैं” प्रकृहि को मागूदशूक के रूप में प्रस्िुि करिी ह।ै यहााँ राह केिल भौहिक हदशा नहीं, 

बहल्क जीिन–दृहष्ट, सिंिलुन और अहस्ित्ि की राह ह।ै प्रकृहि मनुष्य को हसखािी ह ैहनरिंिर दनेा, हबना शोर के सहना, और सिंिुलन 

में रहना। इस दृहष्ट से प्रदीप का काव्य आिहुनक पयाूिरण–हचिंिन से बहुि पहल ेपयाूिरणीय चिेना का सशि स्िर बन जािा ह।ै 

“हम सब इसके बच्चे प्यारे” कहकर कहि मनुष्य की श्रेििा–भािना को िोड़ि े हैं। यहााँ मनुष्य प्रकृहि का स्िामी नहीं, बहल्क 

उसका अिंश और उत्तरदायी उत्तराहिकारी ह।ै यह भाि आज के सामाहजक सिंदभू में हिशेष रूप से महत्िपणूू हो उठिा ह,ै जहााँ 

औद्योगीकरण, शहरीकरण और अिंिािुिंि हिकास ने प्रकृहि और मनुष्य के बीच के सिंिलुन को गिंभीर रूप से क्षहिग्रस्ि कर हदया ह।ै 

            नमश्रा के अिुसार, "प्रर्दीप प्रकृनत को मािव जीवि की आंतररक लर् से जोडते  ैं, नजससे प्रकृनत–नचत्रि बा री सौंर्दर्य 

तक सीनमत ि र कर जीवि–र्दशयि का रूप ल ेलेता  ।ै"12 वाथतव में, प्रर्दीप के गीतों में प्रकृनत मिुष्र् की भाविाओ ंका नवथतार 

बि जाती   ैव  र्दखु में सांत्विा र्दतेी   ैऔर आशा में संबल बिती  ।ै नफल्मी संर्दभय में र्दखेा जाए, तो प्रर्दीप की र्  प्रकृनत–दृनष्ट 

उिकी उि नफल्मों से वैचाररक रूप से जडुती  ,ै नजिमें धरती, मिुष्र् और समाज का नत्रकोिीर् संबंध उभरता  ।ै उर्दा रिथवरूप, 

नफल्म ‘धरती के लाल’ (1946) में प्रर्दीप के गीतों और नवचार–भनूम में धरती केवल भौगोनलक इकाई ि ीं, बनल्क नकसाि, 

श्रनमक और सामान्र् जि के जीवि–संघषय की साक्षी बिकर सामि ेआती  ।ै इस प्रकार, प्रर्दीप के काव्र् में प्रकृनत सामानजक 

र्थाथय से किकर ि ीं, बनल्क उससे ग राई से जडुकर उपनथथत  ोती  ।ै सामानजक संर्दभय में र्  गीत उस समर् और आज र्दोिों के 

नलए प्रासंनगक  ।ै आज जब प्रकृनत का र्दो ि नवकास के िाम पर नकर्ा जा र ा  ,ै तब प्रर्दीप का र्  काव्र् मिुष्र् को उसकी जडों 

की ओर लौिि ेका आह्वाि करता  ।ै र्  गीत  में र्ार्द नर्दलाता   ैनक प्रकृनत से ररश्ता केवल संसाधिों का ि ीं, बनल्क संवेर्दिा, 

कृतज्ञता और स अनथतत्व का  ।ै इस प्रकार, प्रर्दीप के गीतों में प्रकृनत और मिुष्र् का अंतसंबंध एक िैनतक और सांथकृनतक 

चेतिा के रूप में उभरता  ,ै ज ााँ धरती मााँ  ,ै मिुष्र् संताि  ,ै और जीवि इि र्दोिों के सामंजथर् से  ी साथयक बिता  ।ै 

वनष्कर्ि : 

हहिंदी के गीिकार कहि प्रदीप का काव्य मानिीय चेिना का एक सशि, व्यापक और बहुआयामी दस्िािेज ह।ै उनके 

गीिों की मलू पे्ररणा मानि-जीिन का यर्ारू्, उसकी पीड़ा, सिंघषू और आशा ह।ै उन्होंने अपने काव्य में मनुष्य को हकसी अमिू ू

आदशू के रूप में नहीं, बहल्क सामाहजक, आहरू्क और नैहिक पररहस्र्हियों से जझूिे हुए जीििंि रूप में प्रस्िुि हकया ह।ै यही दृहष्ट 

उनके काव्य को जनसामान्य के अत्यिंि हनकट ल ेआिी ह।ै प्रदीप की सबसे बड़ी हिशेषिा यह ह ै हक िे व्यहिगि दिुःख को 

सामाहजक सिंिेदना में रूपािंिररि कर दिेे हैं। उनके गीिों में पीहड़ि मनुष्य की करुणा केिल सहानभुहूि िक सीहमि नहीं रहिी, 

बहल्क सामाहजक अन्याय और मानिीय असिंिलुन की ओर सिंकेि करिी ह।ै श्रहमक और सामान्य जन के जीिन-सिंघषू का हचत्रण 

करिे हुए उन्होंन ेश्रम को मनुष्य की गररमा और अहस्ित्ि से जोड़ा ह।ै इस प्रकार उनका काव्य सामाहजक न्याय और मानिीय 

समानिा की चेिना को सदुृढ़ करिा ह।ैनैहिक चिेना के सिंदभ ूमें प्रदीप का काव्य आिहुनक सभ्यिा के नहैिक पिन पर गिंभीर 

आत्मालोचना प्रस्ििु करिा ह।ै िे मनुष्य को उसके नहैिक उत्तरदाहयत्िों का बोि कराि ेहैं और मानि-िमू, दया, ईमानदारी िर्ा 

करुणा जैसे मलू्यों की पनुस्र्ापूना का आग्रह करि ेहैं। यह दृहष्ट उनके गीिों को केिल भािनात्मक नहीं, बहल्क हिचारोते्तजक और 

मलू्यपरक बनािी ह।ै 
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माितृ्ि, पररिार और पे्रम के हचत्रण में प्रदीप मानिीय चिेना के कोमल और सिंिेदनशील पक्ष को उभारिे हैं। पररिार को िे 

मानिीय मलू्यों की पहली पाठशाला मानि ेहैं, जहााँ करुणा, त्याग और आत्मीयिा का हिकास होिा ह।ै उनके राष्रपे्रम के गीि भी 

इसी मानिीय दृहष्ट से सिंचाहलि हैं। ‘ऐ मरेे ििन के लोगों’ जैसे गीि राष्रभहि को उग्रिा से मिु कर मानिीय करुणा, शहादि और 

सामहूहक स्महृि के रूप में प्रस्ििु करि ेहैं।प्रदीप का मानििाद केिल राष्रीय सीमाओ िं िक सीहमि नहीं ह,ै बहल्क िह िैहश्वक 

मानििा की हचिंिा से जड़ुा हुआ ह।ै शािंहि, अहहिंसा और सह-अहस्ित्ि का सिंदशे उनके काव्य को सािूभौहमक बनािा ह।ै सार् ही 

प्रकृहि और मनुष्य के अिंिसांबिंि का हचत्रण यह दशािूा ह ैहक उनकी मानिीय चेिना जीिन के समस्ि आयामों को समाहहि करिी 

ह।ै अििः कहा जा सकिा ह ैहक कहि प्रदीप का काव्य केिल हिल्मी गीिों का सिंकलन नहीं, बहल्क आिहुनक भारिीय समाज की 

मानिीय सिंिेदना का सशि साहहहत्यक दस्िािेज ह।ै उनकी रचनाएाँ मनुष्य को मनुष्य से जोड़ने िाली सेिु हैं और आज के मलू्य-

सिंकटग्रस्ि समय में भी उिनी ही प्रासिंहगक हैं। इस दृहष्ट से मानिीय चेिना प्रदीप के काव्य का हिषय मात्र नहीं, बहल्क उसकी 

कें द्रीय आत्मा और स्र्ायी शहि ह।ै 
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जयशांकर प्रसाद के नाट्य गीतों की सांरचना एवां साांस्कृवतक पररदृश्य 
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शोध-आलेख का साराांश : 

गीि को पररभाहषि करें िो इस िरह शब्दािंहकि हकया जा सकिा ह ै हक भािों का सौंदयू हलए आििंररक नाद और 

लयबद्धिा से यिु काव्य गीि कहलािा ह ै।  इन गीिों के प्रमखुिा से िीन प्रकार सपुररहचि हैं – लोक गीि, साहहहत्यक गीि और 

हिल्मी गीि।  आहरू्क लाभ की सशि सिंभािनाएिं अपन ेसार् हलए होने पर भी प्रभािाच्छन्निा हिेु हिल्म गीिकार को रस-ग्रहण 

और शहि-सिंचयन हिे ुलोक गीिों और साहहहत्यक गीिों का आश्रय लेना ही होिा ह ै।  

हहिंदी साहहत्य के ये प्रमखु गीिकार हैं- जयशिंकर प्रसाद, सहुमत्रानिंदन पिंि, सयूूकािंि हत्रपाठी हनराला और महादिेी िमाू, 

मैहर्लीशरण गपु्त, सोहनलाल हद्विेदी, हशिमिंगल हसिंह ‘समुन’ आहद हैं । नाट्य हििा में गीि हििा का प्रयोग महणकािंचन योग की 

भािंहि करनेिाले नाटककार जयशिंकर प्रसाद हैं ।  जयशिंकर प्रसाद के नाटकों की हिशेषिाओ िं में- ऐहिहाहसक घटनािम, सािंस्कृहिक 

दशून, दशेभहि, मानििािाद, समन्ियिाद, सिंस्कृिहनि भाषा, भािनात्मक सिंिाद आहद हिशेषिाओ िं को हगनाया जािा ह,ै िहीं 

उनके नाटकों की गीि-योजना को मिु किं ठ से सराहा जािा ह ै ।  ध्रिुस्िाहमनी, चिंद्रगपु्त और स्किं दगपु्त नाटक के गीि उत्कृष्ट 

सािंस्कृहिक जीिन-दशनू के गीिों के उदाहरणों में स्र्ाहपि हो चकेु हैं, िो अजािशत्र,ु जनमेजय का नागयज्ञ, राज्यश्री आहद नाटक 

भी रोचक और गनुगनुािे गीिों को अपने में समटेे हुए हैं ।  प्रसाद ने अपने नाटकों में माहत्रक और िहणूक दोनों छिंद-प्रकारों से यिु 

गीिों की सजूना की और िे अपने उद्देश्य में परूी िरह सिल भी रह े।  इस प्रकार जयशिंकर प्रसाद के साहहहत्यक गीि, सिंगीि को भी 

अपने भीिर से प्रस्िुहटि करन ेका सामर्थयू रखिे हैं ।  जयशिंकर प्रसाद ने इन गीिों के माध्यम से भारिीय सािंस्कृहिक नाट्य-सौंदय ू

को िहृद्धिंगि हकया ह ै।  उनके अहिस्मरणीय नाट्य गीि-सौंदयू ने एक ओर हहिंदी के नाट्य साहहत्य को ददेीप्यमान हकया िहीं दसूरी 

ओर गीहि काव्य हििा को भी उत्कृष्ट शिंगार रस, भहि रस और करुण रस से समदृ्ध कर आस्िादकों के हलए िह्ानिंद सहोदर की 

अनुभहूि के मागू को सगुम कर हदया ।  भारिीय सिंस्कृहि में हजस राग-हिराग, अमर-नश्वर और हनराशा में भी आशा का दशून 

समाहहि ह,ै प्रसाद के गीि उसी सािंस्कृहिक पररदृश्य को मखुर करिे हैं ।  

बीज शब्द : गीि, गीि-प्रकार, प्रसाद-नाट्य गीि-सिंरचना, सािंस्कृहिक पररदृश्य ।   

जयशांकर प्रसाद के नाट्य गीतों की सांरचना एवां साांस्कृवतक पररदृश्य   

   साहहत्य की बाि करें और उसके प्राचीन अर्िा मलू रूप की बाि करें िो िह काव्यात्मक ही रहा ह ै।  हमारे सिंस्कृि 

के आचायों ने िो साहहत्य और काव्य को पयाूयिाची ही माना ।  उन्होंन ेकाव्य के िीन भेद हकए – गद्य, पद्य और चिंप ू ।  चिंप ू

अर्ाूि् गद्य और पद्य का हमहश्रि रूप ।  अपनी भारिीय परिंपरा के ज्ञान को मौहखक रूप में सरुहक्षि करने का सगुम मागू र्ा – ज्ञान 

का श्लोकों में रूपािंिरण ।  इसे यूिं कहा जा सकिा ह ैहक हकसी भी बाि को यहद काव्य अहभव्यहि दी जाए िो िह मनुष्य के स्महृि 

कोश में, उसके चिेन ही नहीं अहपिु अिूचिेन और अचिेन में भी स्र्ायी रूप से सरुहक्षि हो जािा ह ै।  

काव्य के पद्य रूप भेदों में दो भेद प्रमखु माने जािे हैं- प्रबिंि काव्य और मिु काव्य ।  प्रबिंि और मिु काव्य का यह भदे 

कहििा और अकहििा जैसा मान लेने पर हदक्कि अिश्य होगी ।  भ्रम भी बना रहगेा ।  प्रबिंि का अरू् हनयमों में बिंिा और मिु 

का अरू् हनयमों की उपके्षा अर्िा अिहलेना से कदाहप नहीं ह ै।  छिंद अर्ाूि् हनयमबद्ध काव्य ।  ये हनयम मात्राओ िं के होि ेहैं; य े

हनयम िणों से सिंबिंहिि होिे हैं; मात्राओ िं और िणों की सिंख्या की हनहिहि से सिंबिंहिि होिे हैं ।  अििः प्रबिंि काव्य और मिुक 

काव्य में छिंद से सिंबिंहिि हनयम बाध्यिा िो रहिी ही ह ै।  छूट होिी ह ैिो केिल अिंिरण की ।  प्रबिंि काव्य में समाहहि सिंरचना 

चाह ेदोहागि हो, चौपाईगि हो, छप्पयगि हो, चाह ेआहद-आहद उनका स्र्ान जहााँ ह,ै िहीं रहगेा ।  

 प्रबिंि काव्य के दोनों स्िरूपों- महाकाव्य और खिंडकाव्य में जो पौराहणक अर्िा ऐहिहाहसक कर्ा चलिी ह,ै उस कर्ा 

का िम एक शिंखला में होिा ह ै ।  आहद, मध्य और अिंि ।  कर्ा का हिकास हनहिि सोपानों और सिंहियों में होिा हुआ आग े

बढ़िा ह,ै जैसे- आरिंभ, हिकास, उत्कषू, हनिूहन और अिंि ।  इसे अरू् प्रकृहियों के रूप में आरिंभ, प्रगहि, हिकास, हिराम और 
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हनिाूह भी कहा गया ह ै ।  नाट्य सिंहियों में इनका नामकरण मखु, प्रहिमखु, गभू, हिमशू और हनिाूह के रूप में हकया गया ह ै ।  

ध्यािव्य ह ैहक प्रबिंि काव्य का कर्ानक महाकाव्य के रूप में हो अर्िा खिंड काव्य के रूप में कर्ा दशे और हिदशे के भखूिंडों की 

सीमाओ िं की भािंहि कहीं भी टूटी अर्िा हिभाहजि प्रिीि नहीं होिी ।  उपरोि नाट्य प्रकृहियााँ और नाट्य सिंहियााँ आपस में इस 

भािंहि घलुी-हमली रहिी हैं जैसे हभन्न दशेों से बहिी हकसी हिशाल नदी का जल-प्रिाह, जो अखिंहडि, अबाहिि रूप से हनरिंिर 

बहिा रहिा ह ै ।  कर्ागि प्रिाह को उद्देश्यगि प्रभाहन्िहि िक पहुिंचाने के हलए प्रबिंि काव्य के सगों में प्रयिु दोहों अर्िा 

चौपाइयों को उनके स्र्ान से कहीं और अिंिररि नहीं हकया जा सकिा ।  इसी बिंिन में प्रबिंि का सौंदयू ह ै।  ठीक इसके हिपरीि 

मिुक काव्य के सौंदयू की यही अहनिायूिा ह ैहक िहािं दोहों को, चौपाइयों को, सोरठों को आसानी से अिंिररि हकया जा सकिा ह ै

।  मिुक काव्य प्रमखुिा से गीहि काव्य के रूप में हमारे सामन ेदृहष्टगि होिा ह ै।   

गीि को पररभाहषि करें िो इस िरह शब्दािंहकि हकया जा सकिा ह ै हक भािों का सौंदयू हलए आििंररक नाद और 

लयबद्धिा से यिु काव्य ‘गीि’ कहलािा ह ै ।  अर्िा इसे यूिं भी शब्दबद्ध कर सकिे हैं हक छिंदों में बिंिी हकिं ि ु हर बिंि की 

अिंिरणगि मिुिा ही ‘गीि’ ह ै ।  नाट्यशास्त्र में गीि को नाटक का अहभन्न अिंग मानि ेहुए आचायू भरिमहुन न ेनाट्यशास्त्र के 

पन्द्रहिें अध्याय में िाहचक अहभनय के अिंिगूि कहा ह-ै “"जो छिंद, अक्षर आहद के लक्षणानुसार रहन ेपर सिंगहि के अनुकूल िणू 

िर्ा अलिंकारों को भी रखें यह गीहि कहलािी ह।ै “
१ गीि रत्नाकर में कहा गया है- “स्िरों का िह गठन जो मनोरिंजक ह,ै गीि ह ै।  

हररकृष्ण पे्रमी ने नाटक में गीि का हमश्रण प्रभािोत्पादकिा की दृहष्ट से आिश्यक माना ।  नगेन्द्र प्रहसद्ध नाटककार उनके अनुसार 

रस की दृहष्ट से भी सिंगीि बहिु महत्िपणूू होिा ह ै।  क्योंहक जो रस-िािािरण एििं प्रभाि लेखक नाटक में उत्पन्न करना चाहिा ह,ै 

गीि उसको और गहरा कर दिेा ह ै।  ड़ा. रघिुिंश गीि को नाटक की शहि मानिे हैं ।  ि ेमानि ेहैं हक ‘गीि से पात्रों को और भी 

मनोहर सुिंदर रूप में प्रस्ििु हकया जा सकिा ह ै।  गीिों के द्वारा पात्रों के उत्र्ान-पिन, आशा-हनराशा की मखुर अहभव्यहि होिी ह ै

। ’२  श्यामसुिंदर दास न ेगीहि काव्य में इसी आत्माहभव्यन्जना को महत्िपणूू माना िो बाबू गलुाबराय न ेगीहि काव्य के हजन ित्िों 

का उल्लखे हकया, िे ित्ि हैं- सिंगीिात्मकिा, कोमलकािंि पदािली, हनजी रागात्मकिा, सिंहक्षप्तिा भािों की एकाहन्िहि ।  

आिहुनक काल के गीहि काव्य पर पािात्य की हलररकल पोयरी का भी प्रभाि माना जािा ह ै।  लरूा नामक िाद्य यिंत्र पर 

सिंगीि की िनु के सार् जो गीि गाया जािा उसे लरुरकोस कहा जाने लगा।  यही आगे चलकर हलररक्स कहलाया ।  हमारे 

छायािादी कहियों पर पािात्य के स्िच्छन्दिािादी कहियों- िडू्सिरू्, कीट्स, कालररज आहद का भी प्रभाि होने से हहिंदी काव्य 

में छायािाद काव्य का प्रस्िुटन हआु, हजसमें प्रकृहि, रहस्यिाद और मानििािाद िर्ा व्यहििाद के दशून के मध्य गीहि काव्य 

की लहरों में झमू उठी ।  पािात्य जगि में ओड, एहलजी, सानेट, सटायर, ररफ्लहेक्टि, ओपेरा,एहपहसल, हलररकल बैलेड आहद 

गीहि काव्य के प्रमखु प्रकार माने जािे हैं ।  इसे िमशिः सिंबोिन गीि, शोक गीि, चिुष्पदी, व्यिंग्य गीि, हिचारात्मक गीि, नाट्य 

गीि, पत्र गीि, गार्ा गीि आहद के रूप में जाना जा सकिा ह ै ।   हीगेल के अनुसार – “काव्य जब हिषयहनि होिा है, िब 

गीिात्मक होिा ह ै।  आत्महनििा, सहज आत्म प्ररेणा और भािािेश की िीव्रिा ही गीहि काव्य के स्िरूप को हनिाूररि करिी ह ै।  

इस काव्य रूप का एकमात्र उद्देश्य जीिन की आशा-हनराशा, िेदना-आल्हाद, हष-ूउन्माद, रहस्य आहद को आहद को उद्घाहटि 

करना ह ै। ”३   

इन गीिों के प्रमखुिा से िीन प्रकार सपुररहचि हैं – लोक गीि, साहहहत्यक गीि और हिल्मी गीि ।  जहााँ ‘क्लास’ के 

हलए यह िम यर्ोहचि ह,ै िहीं ‘मास’ की दृहष्ट से सपुररहचि िम हिल्मी गीि, लोक गीि और हिर साहहहत्यक गीि होिा ह ै ।  

हिल्मी गीि सामान्य जनिा में अहिक लोकहप्रय होिे हैं ।  गलुज़ार, जािेद अख्िर, साहहर लहुियानिी, शलैेंद्र, प्रदीप, आनिंद 

बख्शी जैसे गीिकारों ने अत्यिंि प्रभािी हिल्मी गीिों की सजूना की ।  आहरू्क लाभ की सशि सिंभािनाएिं अपने सार् हलए होन े

पर भी प्रभािाच्छन्निा हिेु हिल्म गीिकार को रस-ग्रहण और शहि-सिंचयन हिेु लोक गीिों और साहहहत्यक गीिों का आश्रय 

लेना ही होिा ह ै।  सािारण बोलों के सार् बाह्य सिंगीि उपकरणों का प्रयोग करके चाह ेहिल्मी गीि लोकहप्रय हो जाएिं हकिं िु भीिरी 

लय और रस लाने के हलए उन्हें अपनी सािंस्कृहिक परिंपरा और साहहहत्यक परिंपरा के बोिन, अहभग्रहण और समरसन की प्रहिया 

से गज़ुरना अिश्यिंभािी होिा ह ै।  हहिंदी के साहहहत्यक गीिकारों में भहिकालीन कहियों- सरूदास, िलुसीदास और मीराबाई का 

प्रदये अहिस्मरणीय ह ै।  सरूसागर, सरूसारािली, रामचररिमानस, गीिािली, हिनयपहत्रका, मीरािं के पद आहद प्रमाणस्िरूप हमारे 

सामने हैं ।  आिहुनक काल में छायािादी, स्िच्छिंदिािादी और हद्विेदी यगुीन कहियों ने साहहत्यक गीिों को समदृ्ध हकया ।  हहिंदी 

साहहत्य के ये प्रमखु गीिकार हैं- जयशिंकर प्रसाद, सहुमत्रानिंदन पिंि, सयूूकािंि हत्रपाठी हनराला और महादिेी िमा,ू मैहर्लीशरण गपु्त, 

सोहनलाल हद्विेदी, हशिमिंगल हसिंह ‘समुन’, नीरज, िीरेंद्र हमश्र आहद हैं ।         
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 नाट्य हििा में गीि हििा का प्रयोग महणकािंचन योग की भािंहि करनेिाल ेनाटककार जयशिंकर प्रसाद हैं ।  हालािंहक 

भारिेंद ुहररििंद्र ने इसका आरिंभ अपने नाटकों में कर हदया र्ा, हकिं िु समन्िय की इस कला को चरम उत्कषू हदया- जयशिंकर प्रसाद 

ने ।  जयशिंकर प्रसाद के नाटकों की हिशेषिाओ िं में- ऐहिहाहसक घटनािम, सािंस्कृहिक दशनू, दशेभहि, मानििािाद, 

समन्ियिाद, सिंस्कृिहनि भाषा, भािनात्मक सिंिाद आहद हिशेषिाओ िं को हगनाया जािा ह,ै िहीं उनके नाटकों की गीि-योजना को 

मिु किं ठ से सराहा जािा ह ै ।  ध्रिुस्िाहमनी, चिंद्रगपु्त और स्किं दगपु्त नाटक के गीि उत्कृष्ट सािंस्कृहिक जेिण-दशून के गीिों के 

उदाहरणों में स्र्ाहपि हो चकेु हैं, िो अजािशत्र,ु जनमेजय का नागयज्ञ, राज्यश्री आहद नाटक भी रोचक और गनुगनुािे गीिों को 

अपने में समटेे हएु हैं ।  जयशिंकर प्रसाद न ेहजन हिहिि रसों को गीिों में अहभव्यहि दी ह,ै िे हैं- शिंगार रस, िीर रस िर्ा करुण रस 

।  सिंयोग शिंगार का आस्िादन लिेे हुए रहसक हजिना अहिक रसहिभोर होिा ह,ै उिना ही हिप्रलिंभ शिंगार सहृदय को हिगहलि भी 

कर दिेा ह ै।  हिरेचन की प्रहिया उिनी ही िीव्रिा से सािारणीकृि होकर शािंि रस की सहृष्ट करिी ह,ै हजिनी िीव्रिा सामाहजक के 

ह्रदय में पे्रम अर्िा उत्साह के भाि आिंदोहलि होकर रसोन्मेष करि ेहैं ।  भारिीय सिंस्कृहि का यही िो जीिन दशनू ह ैहक हदिस-

राहत्र और पहूणूमा-अमािस की भािंहि जीिन के हर पहल ूको स्िीकारि ेहुए आशािादी बने रहना ही मानििा की जीि ह ै।    

जयशिंकर प्रसाद के प्रमखु नाटकों में गीिों की उपहस्र्हि हनम्नािंहकि ह-ै 

‘अजािशत्र’ु (नाटक) कुल १८ गीि 

·        छलना से बच्चे बच्चों से खलेें, हो स्नेह बढ़ा उसके मन में, 

               (प्रर्म अिंक : प्रर्म दृश्य – शािंि रस  ) 

·        न िरो कहकर इसको 'अपना'। यह दो हदन का ह ैसपना।। 

              (प्रर्म अिंक : चिुरू् दृश्य – करुण रस ) 

·        अली न ेक्यों भला अिेहला की।  

(प्रर्म अिंक : पञ्चम दृश्य – हिप्रलिंभ शिंगार रस ) 

·        प्यारे, हनमोही होकर मि हमको भलूना रे।  

(प्रर्म अिंक : पञ्चम दृश्य - हिप्रलिंभ शिंगार रस ) 

·        आओ हहय ेमें अहो प्राण प्यारे ! नैन भय ेहनमोही 

(प्रर्म अिंक : पञ्चम दृश्य - हिप्रलिंभ शिंगार रस ) 

·        चिंचल चन्द्र सयूू ह ैचिंचल चपल सभी ग्रह िारा ह।ै 

(प्रर्म अिंक : षि दृश्य – शािंि रस ) 

·        मीड़ मि हखिंचे बीन के िार हनदयू उाँगली! अरी ठहर जा 

(प्रर्म अिंक : निम दृश्य - हिप्रलिंभ शिंगार रस) 

·        बहिु हछपाया, उिन पड़ा अब, साँभालन ेका समय नहीं ह ै

(हद्विीय अिंक : हद्विीय दृश्य - हिप्रलिंभ शिंगार रस) 

·        चला ह ैमन्र्र गहि में पिन रसीला नन्दन कानन का 

(हद्विीय अिंक : चिुरू् दृश्य – सिंयोग शिंगार रस ) 

·        दािा समुहि दीहजए! मान-हृदय-भहूम करुणा से सींचकर 

(हद्विीय अिंक : षि दृश्य - भहि रस ) 

·        अिीर हो न हचत्त हिश्व-मोह-जाल में।  

(हद्विीय अिंक : सप्तम दृश्य- करुण रस) 

·        हनजून गोिलूी प्रान्िर में खोले पणूकुटी के द्वार, 

(हद्विीय अिंक : अष्टम दृश्य - हिप्रलिंभ शिंगार रस) 

·        अमिृ हो जाएगा, हिष भी हपला दो हार् से अपने। 

(हद्विीय अिंक : अष्टम दृश्य - हिप्रलिंभ शिंगार रस) 

·        हमारे जीिन का उल्लास हमारे जीिन का िन रोष। 

(ििृीय अिंक : हद्विीय दृश्य - हिप्रलिंभ शिंगार रस) 
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·        अलका की हकस हिकल हिरहहणी की पलकों का ल ेअिलम्ब  

(ििृीय अिंक : ििृीय दृश्य - करुण रस) 

·        स्िगू ह ैनहीं दसूरा और।    

 (ििृीय अिंक : ििृीय दृश्य – शािंि रस) 

·        स्िजन दीखिा न हिश्व में अब, न बाि मन में समाय कोई। 

(ििृीय अिंक : सप्तम दृश्य - हिप्रलिंभ शिंगार रस) 

·        चल बसन्ि बाला अिंचल से हकस घािक सौरभ से मस्ि 

(ििृीय अिंक : निम दृश्य - हिप्रलिंभ शिंगार रस) 

‘राज्यश्री’ (नाटक) कुल ५ गीि 

·        सम्हाले कोई कैसे प्यार 

(हद्विीय अिंक : षि दृश्य - हिप्रलिंभ शिंगार रस) 

·        अब भी चेि ले ि ूनीच 

(ििृीय अिंक : हद्विीय दृश्य – रौद्र रस) 

·        जब प्रीहि नहीं मन में कुछ भी 

(ििृीय अिंक : चिुरू् दृश्य - हिप्रलिंभ शिंगार रस) 

·        जय जयहि करुणा-हसन्ि।ु 

(ििृीय अिंक : पञ्चम दृश्य – भहि रस) 

·        अलख-अरूप िेरा नाम, सब सखुिाम, 

(चिुरू् अिंक : प्रर्म दृश्य – शािंि रस ) 

 ‘हिशाख’ नाटक कुल ७ गीि 

·        िरूणालय हचत्त-शान्ि र्ा, 

(प्रर्म अिंक : प्रर्म दृश्य - शािंि रस) 

·        उठिी ह ैलहर हरी-हरी पििार परुानी, पिन प्रलय का, कैसा हकए पछेड़ा ह ै

(प्रर्म अिंक : प्रर्म दृश्य - शािंि रस) 

·        जीिन भर आनन्द मनाि े

(प्रर्म अिंक : प्रर्म दृश्य - शािंि रस) 

·        कुञ्ज में ििंशी बजिी ह ै! 

(प्रर्म अिंक : ििृीय दृश्य – सिंयोग शिंगार रस) 

·        आज मि ुपी ल,े यौिन बसन्ि हखला ! 

(प्रर्म अिंक : ििृीय दृश्य – सिंयोग शिंगार रस) 

            ·        िू खोजिा हकसे, अरे आनन्दरूप ह।ै 

(प्रर्म अिंक-चिुरू् दृश्य - शािंि रस) 

 ‘जनमेजय का नाग-यज्ञ’ (नाटक) कुल ३ गीि 

·        अहनल भी रहा लगाए घाि। 

(पहला अिंक : हद्विीय दृश्य - सिंयोग शिंगार रस) 

·        जीन ेका अहिकार िुझे क्या, क्यों इसमें सखु पािा ह ै। 

(दसूरा अिंक : पहला दृश्य - शािंि रस) 

·        जय हो उसकी, हजसने अपना हिश्व रूप हिस्िार हकया । 

(िीसरा अिंक - आठिााँ दृश्य – भहि रस ) 

‘कामना’ (नाटक) कुल ४ गीि 
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·        हघरे सघन घन नींद न आयी, 

(प्रर्म अिंक : चिुरू्-दृश्य - हिप्रलिंभ शिंगार रस) 

·        छटा कैसी सलोनी हनराली है, 

(हद्विीय अिंक : ििृीय-दृश्य – सिंयोग शिंगार रस) 

·        हछपाओगी कैसे -आाँखें कहेंगी। 

(हद्विीय अिंक : अष्टम-दृश्य - सिंयोग शिंगार रस)  

·        परृ्थिी की श्यामल पलुकों में साहत्िक स्िेद-हबन्द ुरिंगीन। 

(ििृीय अिंक : चिुरू् दृश्य – शािंि रस) 

 ‘स्किं दगपु्त’ (नाटक) कुल १२ गीि 

·        न छेड़ना उस अिीि स्महृि से 

    (अिंक प्रर्म : हिप्रलिंभ शिंगार रस) 

·        सिंसहृि के िे सुिंदरिम क्षण, यों ही भलू नहीं जाना ।  

    (अिंक प्रर्म - हिप्रलिंभ शिंगार रस) 

·        भरा नैनों में मन में रूप 

(अिंक प्रर्म - सिंयोग शिंगार रस) 

·        घन ेप्रेम-िरु-िल ेबैठ छााँह लो, भि-आिप से िाहपि और जल े

(अिंक हद्विीय : शािंि रस) 

·        पालना बनें प्रलय की लहरें 

(अिंक हद्विीय : भहि  रस) 

·        उमड़कर चली हभगोन ेआज 

(अिंक ििृीय  - सिंयोग शिंगार रस) 

·        सब जीिन बीिा जािा ह।ै िपू-छााँह के खले-सदृश। 

(अिंक ििृीय  : शािंि रस) 

·         माझी! साहस ह ैखे लोगे जजूर िरी भरी पहर्कों से--- 

(अिंक ििृीय  : िीर रस) 

·        भाि-हनहि में लहररयााँ उठिीं िभी 

(अिंक चिुरू् - सिंयोग शिंगार रस) 

·        शनू्य गगन में खेाजिा जैसे चन्द्र हनराश 

     (अिंक पिंचम : हिप्रलिंभ शिंगार रस) 

·        हहमालय के आाँगन में उसे प्रर्म हकरणों का द ेउपहार 

(अिंक पिंचम : शािंि एििं िीर रस) 

·        आह ! िेदना हमली हिदाई मैंने भ्रम-िश जीिन-सहञ्चि 

(अिंक पिंचम :  हिप्रलिंभ शिंगार रस) 

  

‘चन्द्रगपु्त’ (नाटक : कुल ११ गीि 

·        िमु कनक हकरण के अिंिराल में 

(अिंक प्रर्म : सिंयोग शिंगार रस) 

·        हनकल मि बाहर दबूुल आह। 

(अिंक प्रर्म : हिप्रलिंभ शिंगार रस) 

·        प्रर्म यौिन - महदरा से मप, प्रेम करन ेकी र्ी परिाह 

(हद्विीय अिंक : हिप्रलिंभ शिंगार रस) 
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·        आज इस यौिन के माििी कुञ्ज में कोहकल बोल रहा। 

(ििृीय अिंक : सिंयोग शिंगार रस) 

·         सिुा-सीकर से नहला दो! 

(चिुरू् अिंक : हिप्रलिंभ शिंगार रस) 

·         कैसी कड़ी रूप की ज्िाला? 

(चिुरू् अिंक : सिंयोग शिंगार रस) 

·        मिपु कब एक कली का ह!ै 

(चिुरू् अिंक : सिंयोग शिंगार रस) 

·        बज रही बिंशी आठों याम की। 

(चिुरू् अिंक : सिंयोग शिंगार रस) 

·        ओ मरेी जीिन की स्महृि! ओ अन्िर के आिरु अनरुाग! 

(चिुरू् अिंक : हिप्रलिंभ शिंगार रस) 

·        6. हहमाहद्र िुिंग श्रृिंग से 

(चिुरू् अिंक : िीर रस) 

·        सखे! िह प्रमेमयी रजनी। 

(चिुरू् अिंक : सिंयोग शिंगार रस) 

उपरोि हििरण से स्पष्ट हो जािा ह ै हक प्रसाद न ेअपन ेनाटकों में कम से कम चार गीि भी रख ेहैं और अहिक से 

अहिक उन्हें अठारह िक भी पहुिंचाया ह ै।  नाट्यालोचकों ने गीिों की सिंख्या के बारे में अपनी-अपनी राय दी ह ै।  हकिं िु पठन की 

दीघू यात्रा में चाह ेहजिने जल-स्र्ान पर् के समानािंिर दृहष्टगि हों, पहर्क के हलए िे सखुद ही होि ेहैं ।  यहद िीन घिंटे रिंगमिंच पर 

दशूकों को बािंिे रखना हो िो गीि आकषूण-सतू्र का कायू करिे हैं ।  प्रकृहि के हजिने भी उपादान हैं, उनमें रचनात्मकिा ह ै ।  

गहिशील ित्िों में हिहस्मि करनेिाला प्रिाह ह ै।  जड़ हदखलाई पड़ि ेित्िों में भी स्ििंहभि कर दनेेिाली गहिशीलिा ह ै।  जड़त्ि में 

भी सजीििा को स्पिंहदि करनेिाली हमारी भारिीय सिंस्कृहि ह,ै इसका बोि जयशिंकर प्रसाद न ेअपन ेप्रत्येक नाटक और उसमें 

समाहहि नाट्य गीिों द्वारा कराया ह ै।  

प्रकृहि में मानि-ह्रदय को आनिंद में रसलीन कर दनेेिाला सिंगीि ह ै ।  मन को मिंत्र-मगु्ि करनेिाली लय ह ै ।  इस 

प्राकृहिक सौंदयू को हिहभन्न लहलि कलाओिं ने हिहभन्न सिंगीि उपकरणों एििं रिंग-उपकरणों एििं हशल्प उपकरणों के माध्यम से 

सिंगीि कला, हचत्रकला और हशल्प कला में सौंदय ूको अहभव्यहि दी, िो गीि-गायन कला में यही अहभव्यहि शब्द के भीिर के 

नाद, स्िर, लय, आरोही-अिरोही िमों और बलाघािों के माध्यम से सौंदय ू की सजूना की ।  जयशिंकर प्रसाद कृि नाटक 

‘ध्रिुस्िाहमनी’ के गीिों में शब्द के भीिर की यही गीिात्मकिा उन्हें अजर-अमर बना दिेी ह ै।  ‘ध्रिुस्िाहमनी’ नाटक में कुल चार 

गीि हैं ।  प्रर्म अिंक में चिंद्रगपु्त की बहन मिंदाहकनी रामगपु्त के आिंिररक ि पाररिाररक षड्यिंत्रों से दखुी होकर अपनी पीड़ा को हिश्व 

के समस्ि दखुीजनों की पीड़ा से समहन्िि करिे हएु, अपनी व्यर्ा के सार्-सार् समहष्ट में व्याप्त व्यर्ा को दरू करने की कामना 

करिी ह ै।  मन्दाहकनी का यह एकालाप मानों स्ियिं से हकया गया िािाूलाप ह-ै 

यह कसक अरे आाँस ूसह जा 

II    III   IS    SS  II   S 

बनकर हिनम्र अहभमान मझेु 

IIII     IIS      IISI     IS 

मेरा अहस्ित्ि बिा, रह जा  

SS      ISS       IS    II    S 

बन प्रेम छलक कोने-कोन े

II    SI    III    SS  SS 

अपनी नीरि गार्ा कह जा  

 IIS      SII      SS    II    S 
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 करुणा बन दहुखया िसिुा पर 

 IIS      II     IIS  IIS     II 

 शीिलिा िैलािा बह जा४  

  
SIIS      SSS    II    S 

भारि के सािंस्कृहिक दशनू में व्याप्त दिुःख ि दया के भािों से ओि-प्रोि, करुण रस से आप्लाहिि यह गीि ध्रिुस्िाहमनी 

नाटक के दखुद कर्ानक को प्रस्र्ाहपि करने में अहम ्भहूमका अदा करिा ह ै।  राजमहल में व्याप्त बड़े भाई रामगपु्त के षड्यिंत्रों से 

बहन मिंदाहकनी अत्यिंि दखुी ह ैऔर इस इसीम दिुःख में भी िह सिंपणूू हिश्व-िाहसयों के व्यर्ा-हिगलन की कामना करिी ह ै ।  

िसिैुि कुटुम्बकम की भािना का यह गीि अप्रहिम उदाहरण ह ै।  हिश्व आाँस ूऔर िसिुा का मानिीकरण गीि का शहि-कें द्र ह ै।  

कोने-कोने की पनुरुहि और सह जा-रह जा-कह जा-बह जा की िुक से यिु अन्त्यानुप्रास सौंदयू इस करुण रस में भी इक आल्हाद 

की सहृष्ट करिा ह ै।  १६-१६ और अिंि में की सिंरचना में हपरोया सममाहत्रक छिंद में साकार यह अत्यिंि प्रभािपणूू गीि ह ै।  यह गीि 

गीहिका छिंद में रचा गया ह ै ।  इसमें १६-१६ मात्राओ िं का प्रत्येक चरण होिा ह ै ।  इसे मल्हार राग में प्रभािी रीहि से गाया जा 

सकिा ह ै।  इसका र्ाट खमाज ह ैऔर इसे िीन िाल में गाया जािा ह ै।  यह राग शािंहि और करुणा की भािना को व्यि करि ेहैं ।  

मल्हार राग में ग, हन, ि कोमल स्िर; म िीव्र स्िर और सा, रे, प शदु्ध स्िर होिे हैं ।   

‘ध्रिुस्िाहमनी’ नाटक में दसूरा गीि भी प्रर्म अिंक ही में ह ै।  प्रर्म अिंक के कर्ानक के अिंि में शकराज के आिमण 

का प्रहिउत्तर दने ेहिे ुचिंद्रगपु्त और ध्रिुस्िाहमनी के नेितृ्ि में सेना मागाूिमण करिी ह ै।  उस समय सैहनकों को पे्रररि करिा हुआ 

आह्वानप्रद गीि मिंदाहकनी द्वारा प्रस्िुि हकया जािा ह ै।  भारिीय सिंस्कृहि के मलू में जो स्नेह हनहहि ह,ै िह व्यहष्ट से समहष्ट में व्याप्त 

होिा जािा ह ै ।  अपनी जन्मदात्री मााँ के समिुल्य अर्िा यूिं कहें हक उससे भी महत्िपणूू अपनी िरिी मााँ ह ैक्योंहक िह समस्ि 

प्रजा का पोषण करिी ह ै।  अििः मािभृहूम की रक्षा पणूू समपूण और ित्परिा से करना प्रत्येक भारिीय के मन की अहभलाषा और 

जीिन का लक्ष्य होना चाहहए ।  इन भािों के सार् हिपहत्तयों से डटकर सामना करन े का सिंदशे दिेा हआु गीि ह ै यह ।  

सामिंिकुमारों के आग-ेआग ेमिंदाहकनी का गिंभीर-स्िर में गािे हएु प्रिेश- 

                                         पैरों के नीचे जलिर हों, हबजली से उनका खेल चले। 

                                         SS   S    SS    IIII      S    IIS       S   IIS       SI    IS 

सिंकीणू कगारों के नीच,े शि-शि झरने बमेले चलें ॥ 

                                         ISS      ISS      S    SS     II     II    IIS     SSI     IS 

सन्नाटे में हो हिकल पिन, पादप हनज पद हों चमू रह।े 

                                      IISS     S   S    III      III      SII     II       II    S   SI    IS 

िब भी हगरर पर् का अर्क पहर्क, ऊपर ऊाँ च ेसब झले चल े॥ 

                                 II     S    II     II     S    III       III       SII     SS   II     SI    IS 

परृ्थिी की आाँखों में बनकर, छाया का पिुला बढ़िा हो। 

                                        IIS      S     SS    S   IIII        SS     S   IIS      IIS      S 

सनूे िम में हो ज्योहि बना, अपनी प्रहिमा को गढ़िा हो ॥ 

                                    SS    II    S  S     SI       IS     IIS      IIS      S    IIS      S 

पीड़ा की िलू उड़ािा-सा, बािाओ िं को ठुकरािा-सा। 

                                            SS     S    SI    ISS    S    SSS       S   IISS       S 

                                 कष्टों पर कुछ मसुक्यािा-सा, ऊपर ऊाँ च ेसब झेल चले ॥ 

                                   IIS      II    II      IISS       S     SII     SS    II    SI    IS 

हखलिे हों क्षि के िूल िहााँ, बन व्यर्ा िहमस्रा के िारे। 

                                         IIS     S   II     S  SI      IS    II     IIS       IIS       S   SS 

पद-पद पर िाण्डि निूक हों, स्िर सप्तक होिें लय सारे ॥ 

                                    II    II   II    SIII      III      S     II     IIII       SS   II     SS 

भैरि रि से हो व्याप्त हदशा, हो कााँप रही भय-चहकि हनशा। 
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                                  SII    II   S   S      SI       IS     S   SI    IS   II      III       IS   

हो स्िेद िार बहिी कहपशा, ऊपर ऊिं चे सब झेल चल े॥ 

                                       S     SI    SI    IIS      IIS       SII    SS     II    SI    IS 

हिचहलि हो अचल न मौन रहे, हनिुर श्रृिंगार उिरिा हो। 

                                        IIII         S    III      I     SI   IS    IIII       SSI    IIIS      S 

                                  िन्दन कम्पन न पकुार बने, हनज साहस पर हनभरूिा हो ॥ 

                                     IIII        IIII      I   ISI      IS    II       SII     II     ISIS     S 

अपनी ज्िाला को आप हपये, नि नील कण्ठ की छाप हलये। 

                                    IIS         SS     S     SI     IS    II     SI     III     S    SI      IS 

हिश्राम शािंहि को शाप हदए, ऊपर ऊाँ चे सब झेल चल े॥५  

                                        ISI       SII     S    SI    IS     SII    SS    II     SI    IS 

जयशिंकर प्रसाद का यह गीि भी गरुु-लघ ुहमहश्रि १६-१६ मात्राओ िं के गीहिका छिंद में ह ै।  िीर रस का गीि होिे हुए भी 

इसमें भयानक रस और अदु्भि रस का दगु्ि-शकूरा योग ह ै।  अपनी ज्िाला को स्ि पान करने और मौन को अचल न रखिे हुए उसे 

हिचलन की हदशा में अग्रसर होन ेका आह्वान सिंिेदनशील सामहजक के रोंगटे खड़े कर दनेे के हलए उत्पे्ररक की भहूमका हनिूहहि 

करिा ह ै।  जलिर और हबजली का आपस में यदु्ध करना, झरनों का लापरिाही और अनमनी हस्र्हि में चलना, हनशा यानी राहत्र 

का भयभीि होना, नदी का स्िेदग्रस्ि हो जाना आहद मानिीकरण अलिंकार की अत्यिंि सुिंदर हनहमूहियािं हैं ।   जलिर-हबजली-

कगार-झरन ेआहद का प्रयोग कर रणक्षेत्र का अत्यिंि रोमािंचकारी दृश्य-गहि हबिंब उकेरना और ििं दन-रि-सन्नाटा शब्दों की 

ध्व्न्यात्मकिा से हनहमिू श्रव्य हबिंब गीिकार के अनूठे कौशल्य को दशाूिा ह ै।   

नील किं ठ के बहुिीहह द्वारा की गई रूपक की सामाहसक सहृष्ट गीि को सगुहठि रखिी ह ैिो ‘पीड़ा की िलू उड़ािा-सा, 

बािाओ िं को ठुकरािा-सा। कष्टों पर कुछ मसुक्यािा-सा....’ में प्रयिु उपमा अलिंकार सहृदय के मन को बेपरिाह िकीर में िब्दील 

करिे हएु मसु्करािे हुए अपने प्राण न्योछािर कर दनेे को उद्वहेलि हकए बगैर नहीं रहिी ।  खले-बेमले, बढ़िा-गढ़िा, िारे-सारे, 

उिरिा-हनभूरिा की िुकबिंदी यिु अन्त्यानुप्रास के सार् ‘ऊपर ऊिं चे सब झेल चले’ की पनुरुहि, क, ि, हन, श स्िहनमों की आिहृत्त 

इस िीर रस से लिरेज़ गीि को स्िििः ही सिंगीि और लय से पररपणूू कर दिेी ह ै।  इस गीि में भी जयशिंकर प्रसाद ने १६-१६ की 

सिंरचना में माहत्रक छिंद गीहिका का प्रयोग हकया ह ै।  इसे भैरि राग में प्रभािी अहभव्यहि हमल सकिी ह ै।  इसका र्ाट भी भैरि ही 

ह ैऔर िाल दादरा ।  ये राग शहि और साहस की भािना को व्यि करिे हैं ।  इसमें र और ि को िीव्र स्िर में गाया जािा ह;ै ग 

और हन को मिंद्र स्िर में गाया जािा ह ैऔर सा, म और प स्िर शदु्ध होिे हैं ।   

‘ध्रिुस्िाहमनी’ नाटक के हद्विीय अिंक में शकराज की पे्रहमका कोमा यौिन की मदहोश दहलीज़ पर उपजे पे्रम के भािों से 

यिु गीि गािी ह-ै 

यौिन! िरेी चिंचल छाया। 

SII      SS    SII       SS          

इसमें बैठ घूाँट भर पी लूाँ, जो रस िू ह ैलाया। 

                                                      IIS   SI    SI    II    S   S   S   II    S  S  SS  

मेरे प्याले में मद बनकर, कब ि ूछली समाया। 

                                                      SS   SS     S   II     IIII       II    S   IS     ISS    

जीिन-ििंशी के हछद्रों में, स्िर बनकर लहराया। 

                                                       SII    SS    S     IS    S     SI     IIII       IISS  

पल भर रुकन ेिाले! कह ि,ू पहर्क! कहााँ से आया?६  

                                                  II    II     IIS     SS     II    S    III        IS    S   SS   

भारिीय सिंस्कृहि में जीिन के चार प्रयोजन माने गये हैं- िमू, अरू्, काम, मोक्ष ।  सार् ही इस हिे ुमानि-जीिन को 

िह्चयू, गहृस्र्, िानप्रस्र् और सिंन्यास नामक आश्रमों में हनयोहजि हकया ।  ‘काम’ को हजस उदात्तिा के सार् प्रसाद ने अपन े

नाट्य गीिों में हपरोया ह,ै िह स्िुत्य ह ै।  सार् ही यह गीि सिंहक्षप्तिा, कल्पकिा, मिरुिा आहद हिशेषिाओ िं से यिु भाि-सौंदय ू
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और कला-सौंदयू की अदु्भि हमसाल ह ै।  जयशिंकर प्रसाद का यह गीि! यौिन को पहर्क के रूप में स्र्ाहपि करिे हुए रूपक और 

मानिीकरण अलिंकार की यह एक सार् की गई प्रयहुि अनपुम ह ै।  िन को प्याले और यौिन को महदरा के उपमेय-उपमान का 

रूपक सौंदयू भी दृष्टव्य ह ै।  सौंदयू के आकषूण और नश्वरिा के भािों की उदासी का उल्लास प्रस्ििु, भारिीय सिंस्कृहि के राग-

हिराग दशून की सिंपणूू आस्र्ा को व्यि करिा प्रसाद का यह गीि अभिूपिूू ह ै ।  एक क्षण की पणूूिा, उसी क्षण की भिंगरुिा, 

जीिन का जीिन से छल और इसी छल में समाया उल्लहसि हिश्वास का हिरोिाभासी दशून प्रयोग इस गीि को चरम सौंदय ूप्रदान 

करिा ह ै।  १६ और १२ के सार् कुल २८ मात्राओ िं िाला यह हररगीहिका छिंद ह ै।  यह गीि यमन में गाया जा सकिा ह,ै जो शिंगार 

की भािना को व्यि करिे हैं।  यमन राग का र्ाट कल्याण ह ैऔर िाल- िीन िाल ।  इसमें र, ग, ि और हन स्िरों को कोमल स्िर 

में गाया जािा ह ै।  यह राग राहत्र के प्रर्म प्रहर में गाया जािा ह ै।   

नाटक ‘ध्रिुस्िाहमनी’ के दसूरे अिंक ही में अपनी जीि और ध्रिुस्िाहमनी को हाहसल करन ेमें सिल होन ेके भािों से यिु  

शकराज के राज दरबार में सोन ेकी झााँझिाली नाच का प्रबिंि हकया गया ।  िहािं निूहकयााँ नाचिी हुई गािी हैं- 

अस्िाचल पर यिुिी सन्ध्या,की खलुी अलक घुाँघराली ह।ै 

IISII        II      IIS     IIS     S     IS      III       IISS      S 

लो, माहनक महदरा की िारा, अब बहने लगी हनराली ह।ै 

S   SII          IIS     S    SS     II     IIS     IS     ISS      S 

भरी ली पहाहड़यों ने अपनी, झीलों की रत्नमयी प्याली। 

IS    S     ISIS       S   IIS       SS      S   IIIS         ISS 

                                     झकु चली चमूने बल्लररयों, से हलपटी िरु की डाली ह।ै 

II      IS    SIS      IIIIS        S     IIS       II     S    SS    S 

यह लगा हपघलन ेमाहनहनयों, का हृदय मदृ-ुप्रणय-रोष भरा। 

II    IS      IIIS        SIIS             S  III      II    III     SI    IS 

िे हाँसिी हुई दलुार-भरी, मि ुलहर उठाने िाली ह।ै 

S  IIS      IS   ISI    IS      II      III     ISS     SS    S 

भरन ेहनकल ेहैं प्यार भरे, जोड़े कुिं जों की झरुमटु से। 

IIS      IIS     S    SI     IS     SS   IS      S     IIII      S 

इस मिरु अाँिेरी में अब िक, क्या इनकी प्याली खाली ह।ै 

II     III    ISS      S  II     II        S     IIS         SS      SS    S 

भर उठीं प्याहलयााँ समुनों न,े सौरभ मकरन्द हमलाया ह।ै 

II    IS      SIS        IIS      S    SII     IIIII           ISS      S 

काहमहनयों ने अनुराग-भरे, अिरों से उन्हें लगा ली ह।ै 

SIIS           S   IISI      II      IIS      S   III   IS      S  S 

िसिुा मदमािी हुई उिर, आकाश लगा दखेो झकुने। 

IIS       IISS       IS   III       SSI       IS     SS     IIS 

सब झमू रह ेअपन ेसखु में, िून ेक्यों बािा डाली ह।ै
७  

II     SI    IS    IIS     II      S   SS    S     SS     SS    S 

    प्रसाद का प्रस्ििु गीि सिंयोग शिंगार रस से भरी हुई प्याली कहें िो अत्यहुि न होगी ।  अाँिेरे के घुिंघराले केश हलए जैसे 

ही सिंध्या सुिंदरी का आगमन हुआ, िारे रूपी झाग से यिु महदरा की िार स्िििः ही बहन ेलग गई ।  उन रत्नों की िार को पहाहड़यों 

ने घाहटयों रूपी अपने प्यालों में झील की महदरा के रूप में भर हलया ।  िरु की डाहलयािं लिाओ िं का चुिंबन ले रही हैं ।  जो पे्रहमकाएिं 

अपने पे्रहमयों से रूठ गई िं र्ीं, उनके हृदयस्र् िोि को पे्रम न ेस्र्ानापन्न कर हदया ह ै।  उनकी हाँसी प्रेम के भािों की लहर बन गई ह ै

।  झाहड़यों से पश-ुपहक्षयों के हनकलि ेजोड़े भी प्रमे-िीड़ा कर रह ेहैं ।  क्या उनकी िहृप्त अिपृ्त ह ै? सुिंदर हस्त्रयााँ अपन ेअिरों से पान 

करें इस हिे ुिूलों न ेअपने आकार रूपी सुिंदर प्यालों को मिरु पराग-कणों से भर हलया ह ै।  निूहकयािं प्रस्िुि दशूकों का आह्वान 
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करिी हुई िं कहिी हैं हक चारों ओर मदमस्ि िािािरण होन ेपर िुम भी आनिंद-हिभोर हो जाओ ।  अपने आनिंद को बाहिि क्यों 

करि ेहो ! 

 १६-१६ मात्राएाँ प्रत्येक चरण में हलए इस सममाहत्रक गीहिका छिंद में शिंगार रस से ओि-प्रोि भाि हैं ।  इसे कािी राग में 

गाया जा सकिा ह ै।  कािी राग का र्ाट खमाज ह ै।  इसमें ग, हन और ि को कोमल स्िर में िर्ा िीन या एक िाल में गाया जािा 

ह ै।  यह राग राहत्र के हद्विीय प्रहर में गाया जािा ह ै।  इस गीि में मानिीकरण अलिंकार से सिंपणूू प्रकृहि ससुज्ज हो उठी ह ै।  अ-म-

र-न िणों की आिहृत्तयों ि अन्त्यानुप्रास द्वारा सौंदयू की छटा िहृद्धिंगि हुई ह ै।  रूपक ने िो अलग ही समा बााँि हदया ।  सिंपणूू गीि 

में मानो िणों का सिंयोजन शब्दों को और शब्दों का सिंयोजन पदों को नतृ्य की िरिंगों में उल्लहसि कर रहा ह ै ।  पाठक, श्रोिा 

अर्िा दशूक मिंत्रमगु्ि हुए बगरै नहीं रह पािा ।    

छिंद की अनपुहस्र्हि के गीि हनष्प्राण होिा ह ै।  छिंद के प्रमखु अिंगों में चरण, गण, यहि, िुक, लय आहद का समािेश 

होिा ह ै ।  हालािंहक सयूूकािंि हत्रपाठी हनराला ने मिु छिंद की भी सजूना की, जो अत्यिंि लोकहप्रय हुआ और आगे चलकर 

अकहििा का आिार बना ।  हकिं ि ुहिर भी िैचाररक लय और भािनात्मक प्रिाह मिु छिंद की हिशेषिाओ िं में ही पररगहणि होि े

हैं, जो रचना की लय और रिंजकिा बनाए रखिे हैं ।  गहि की स्िच्छिंदिा और भािपणूू यहि मिु छिंद का िैहशष््टय माना जािा ह ै।  

हभक्षकु कहििा इसका उदहारण ह ै।  हकिं िु जयशिंकर प्रसाद ने अपने गीिों को छिंदों से सजाया ।  उन्हें छायािादी काव्य केिैहशष््टय 

से यिु करिे हएु अपने गीिों को गहरी अरू्ित्ता और भािों का माियूु और गिंभीरिा प्रदान की ।  ‘हहमाहद्र िुिंग शिंग से’ गीि 

पिंचचामर िहणूक छिंद ि दु्रिहिलहम्बि िहणूक छिंद का उत्कृष्ट उदाहरण ह ै।  यह हिशेष रूप से िीर रस की सजूना हिे ुप्रयिु हकया 

जािा ह ै।  ‘प्रसाद न ेबाकायदा अपन ेनाट्य गीिों को बिाया ह ैहक िे िलािं राग में हैं ।  छिंद से कहििा की उम्र बढ़ जािी ह ै।  राग 

और छिंद भारिीय काव्य की परिंपरा रही ह ै। ’
८    

प्रसाद के दीघू सिंिादों की भािंहि नाटकों में उनके गीिों के बारे में आलोचना भी हुई ।  डॉ. जगन्नार् प्रसाद शमाू न े

हटप्पणी की हक ‘स्किं दगपु्त’ में दिेसेना द्वारा प्रस्िुि गीि अनािश्यक प्रिीि होिे हैं ।  िो दसूरी ओर डॉ. द्वाररका प्रसाद सक्सेना 

मानिे हैं हक दिेसेना के गीि मािरुी, सौंदयू और प्रहिभा से पररपणूू होकर एक ओर दशूकों के मन में सरसिा भरि ेहैं िो दसूरी ओर 

आगामी कठोर घटनाओ िं हिेु पाठकों की मनोभहूम भी हनहमूि करिे हैं ।  डॉ. भागीरर् हमश्र न ेजयशिंकर प्रसाद के काव्य-प्रयोजन को 

समझाि ेहएु कहा ह ै हक ‘जयशिंकर प्रसाद काव्य को श्रेय सत्य की मलू चारूत्ि से यिु अहभव्यहि मानि ेहैं, सार् ही सार् िे 

काव्य की मखु्य िारा को रहस्यिादी ही स्िीकार करिे हैं । ’९ प्रसाद के गीि इसी श्रेयत्ि, चारूत्ि एििं प्रकृहि रहस्यिाद की हत्रिेणी 

का सुिंदर सिंगम-स्र्ल हैं ।  डॉ. हशिदत्त शमा ून ेडॉ. नगेंद्र को उद्धिृ करि ेहएु कहा ह ैहक ‘प्रसाद हज के सभी नाटकों में काव्य की 

गहरी एििं प्रचरु अिंििाूरा बह रही ह ै। ...भारिीय नाट्यशास्त्र उन्हें ऐसा करन ेकी अनुमहि दिेा ह ै। ...यह सत्य ह ैहक उनके नाटकों 

में गीिों का हमश्रण अहभव्यहि को अहद्विीय बना दिेा ह ै।  उनके नाटकों में िहणूि गीिों में गहरी टीस, रूप यौिन के चटकीले रिंग 

एििं हिलास की उष्ण गिंि भरी हुई ह ै। ’
१०  

हनष्कषूििः यह दृढ़िापिूूक कहा जा सकिा ह ैहक प्रसाद के नाटकों में प्रयिु गीिों ने साहहहत्यक गीिों को भाि-सौंदयू की 

हजिनी गहराई दी, भारिीय सिंस्कृहि के समस्ि ित्ि सिंपणूूिा के सार् एक अहभराम पररदृश्य खड़ा करि ेहैं ।  प्रसाद ने अपने गीिों 

में पे्रयस एििं श्रेयस भाि-सौंदयू को उदात्तिा की उिनी ऊिं चाई भी दी ।  नाटक के अनेक ित्िों में एक ऐसा ित्ि होिा ह ैजो अपन े

अदृश्य रूप में भी सािूभौहमक होिा है, सिू व्याप्त होिा ह,ै िह है- नाटकीयिा ।  प्रसाद ने गीिों की अहभव्यिंजना नाटकों में भाि-

दशा को व्यिंहजि करने, उद्वेहलि और उद्दीप्त करने हिे ुकी ।  इसे यूिं भी कहा जा सकिा ह ैहक पात्रगि भािों को रस में पररणीि करन े

और उस उदात्त रस हिशेष का सािारणीकरण करन ेके हलए प्रसाद ने अपने नाटकों में प्रमखुिा से माहत्रक छिंद-प्रकारों से यिु गीिों 

की सजूना की और िे अपने उद्देश्य में परूी िरह सिल भी रह े ।  इस प्रकार जयशिंकर प्रसाद के साहहहत्यक गीि, सिंगीि को भी 

अपने भीिर से प्रस्िुहटि करन ेका सामर्थयू रखि ेहैं ।  जयशिंकर प्रसाद न ेइन गीिों के माध्यम से अपन ेनाट्य-सौंदयू को िहृद्धिंगि 

हकया ।  उनके अहिस्मरणीय नाट्य गीि-सौंदयू न ेएक ओर हहिंदी के नाट्य साहहत्य को भारिीय सािंकृहिक पररपे्रक्ष्य में दशेभहि के 

िेज से ददेीप्यमान हकया, िहीं दसूरी ओर गीहि काव्य हििा को भी उत्कृष्ट शिंगार रस, भहि रस और करुण रस से समदृ्ध कर 

आस्िादकों के हलए िह्ानिंद सहोदर की अनुभहूि के माग ूको सगुम कर हदया ।   
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रामकाव्ि में गीतात्मक अहर्व्िहि 
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 शोध सार:      

रामकाव्र् न रं्दी सान त्र् की व  सशक्त परंपरा   ै नजसमें कथा, र्दशयि, भनक्त और लोक-संवेर्दिा का अदु्भत समन्वर् 

नमलता  ।ै इस परंपरा की सबसे म त्वपिूय नवशेषता उसकी गीतात्मक अनभव्र्नक्त  ,ै जो रामकथा को केवल आख्र्ाि ि बिाकर 

भाविात्मक, सांगीनतक और अिभुनूतपरक अिभुव में बर्दल र्दतेी  ।ै वाल्मीनक रामार्ि से लेकर तलुसीर्दास, केशवर्दास और 

आधनुिक कनवर्ों तक रामकाव्र् में गीतात्मकता नवनभन्ि रूपों में नवकनसत  ुई  ।ैगीतात्मक अनभव्र्नक्त का मलू आधार 

भावप्रधािता  ।ै रामकाव्र् में करुिा, प्रमे, वात्सल्र्, शंगार, वीर और भनक्त रस का ऐसा सघि नवन्र्ास नमलता  ,ै जो पाठक को 

ग राई से थपशय करता  ।ै नवशेष रूप से तलुसीर्दास का रामचररतमािस इस दृनष्ट से अनद्वतीर्  ।ै चौपाई, र्दो ा, सोरठा, छंर्द और 

गीतात्मक पर्दों के माध्र्म से तलुसी ि ेरामकथा को लोकगीत की लर् प्रर्दाि की  ।ै ‘राम-सीता का विगमि’, ‘भरत-नमलाप’, 

‘अर्ोध्र्ा-नवलाप’ और ‘राम-भनक्त पर्दावली’ इसके श्रेि उर्दा रि  ैं।रामकाव्र् की गीतात्मकता केवल छंर्द र्ा लर् तक सीनमत 

ि ीं  ,ै बनल्क उसमें संवार्दात्मकता, भावात्मक आवेग, सांथकृनतक थमनृत और लोकजीवि की अिुभनूत भी निन त  ।ै वाल्मीनक 

रामार्ि के श्लोकों में करुि गीतात्मकता नर्दखाई र्दतेी  ,ै नवशेषतः सीता-नवर्ोग प्रसंगों में। व ीं तलुसी के र् ााँ भनक्त और करुिा 

का संगम गीतात्मकता को जिसलुभ बिा र्दतेा  ।ैआधनुिक न रं्दी रामकाव्र् में भी गीतात्मकता िए अथों में उपनथथत  ।ै 

मैनथलीशरि गपु्त के साकेत में अंतमुयखी गीतात्मकता तथा मािवीर् संवेर्दिा का नवथतार नमलता  ।ै इस प्रकार रामकाव्र् की 

गीतात्मक अनभव्र्नक्त ि केवल सान नत्र्क सौंर्दर्य का स्रोत  ,ै बनल्क भारतीर् सांथकृनतक चतेिा, लोकधनमयता और भावात्मक 

परंपरा की वा क भी  ।ैनिष्कषयतः क ा जा सकता   ै नक गीतात्मक अनभव्र्नक्त रामकाव्र् की आत्मा  ,ै नजसके नबिा रामकथा 

केवल इनत ास र्ा कथा मात्र र  जाती। गीतात्मकता ि े ी राम को लोक-हृर्दर् का र्दवेता बिार्ा। 

बीि शब्द : रामकाव्र्, गीतात्मकता, भनक्त-काव्र्, रस, लोकसंवेर्दिा, लर्, छंर्द, भावप्रधािता 

1. र्ावकुता और गीतात्मक सिंवेदना  

रामकाव्र् की गीतात्मक अनभव्र्नक्त का प्रथम और मलू तत्व भावकुता  ।ै भावकुता से आशर् उस आंतररक संवेर्दिा से 

 ,ै नजसके माध्र्म से कनव अपि ेअिुभवों, अिुभनूतर्ों और मिःनथथनतर्ों को पाठक के हृर्दर् तक प ुाँचाता  ।ै रामकाव्र् में र्  

भावकुता केवल व्र्नक्तगत ि ीं, बनल्क सामनू क और सामानजक  ।ै राम, सीता, लक्ष्मि और भरत जैसे पात्र मािवीर् भाविाओ ं

के प्रतीक बि जाते  ैं, नजससे रामकथा लोकजीवि से ग रे जडु जाती  ।ै 

रामचररतमािस में तुलसीर्दास ि ेभावकुता को गीतात्मकता का आधार बिार्ा  ।ै अर्ोध्र्ा से राम के विगमि का प्रसंग केवल 

कथा ि ीं र ता, बनल्क व  एक करुि गीत बि जाता  ।ै माता कौशल्र्ा का नवलाप, र्दशरथ की व्र्था और अर्ोध्र्ावानसर्ों की 

पीडा—रे् सभी भाव ऐसे  ैं नजन् ें तुलसी ि ेलर्ात्मक भाषा में प्रथततु नकर्ा  ।ै उर्दा रिथवरूप— 

“मात ुनपता गरुु थवानम नसखाए। 

सकल धरम मम नसर पर आए॥” 

र् ााँ कथि सरल  ,ै नकंत ुउसमें भाविाओ ंका प्रवा  गीत की तर  ब ता  ।ै 

भावकुता रामकाव्र् को केवल धानमयक गं्रथ ि ीं र ि ेर्दतेी, बनल्क उसे अिुभनूत-काव्र् बिा र्दतेी  ।ै वाल्मीनक रामार्ि में भी 

सीता-नवर्ोग के प्रसंगों में राम का करुि नवलाप अत्रं्त गीतात्मक बि जाता  ।ै र्  करुिा पाठक को भीतर तक थपशय करती  ।ै 

इस प्रकार भावकुता रामकाव्र् की गीतात्मक अनभव्र्नक्त को जीवंत बिाती  ।ै नबिा भावकुता के गीतात्मकता केवल छंर्द तक 

सीनमत र  जाती, नकंतु रामकाव्र् में र्  आत्मा के थतर पर कार्य करती  ।ै 
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2. लिात्मकता और छिंद-सिंरचना  

रामकाव्र् की गीतात्मक अनभव्र्नक्त का र्दसूरा प्रमखु तत्व लर्ात्मकता  ।ै लर्ात्मकता व  गिु   ैजो काव्र् को गेर् 

बिाता  ।ै रामकाव्र् में प्रर्कु्त छंर्द—जैसे चौपाई, र्दो ा, सोरठा, श्लोक—सभी लर् पर आधाररत  ैं। र् ी कारि   ै नक रामकथा 

सनर्दर्ों से गाई और सिुाई जाती र ी  ।ै 

तुलसीर्दास ि ेरामचररतमािस में लोकछंर्दों का प्रर्ोग कर काव्र् को जिसाधारि के नलए स ज बिा नर्दर्ा। चौपाई की लर् इतिी 

स ज   ैनक व  थवतः गीत में बर्दल जाती  ।ै उर्दा रि— 

“रघकुुल रीनत सर्दा चली आई। 

प्राि जाए पर वचि ि जाई॥” 

र्  र्दो पनंक्तर्ााँ केवल िीनत-वाक्र् ि ीं  ैं, बनल्क इिमें एक नथथर लर्   ैजो थमनृत में बस जाती  ।ै 

वाल्मीनक रामार्ि के श्लोकों में भी छंर्दात्मक संगीतात्मकता  ।ै संथकृत भाषा की ध्वन्र्ात्मकता गीतात्मक प्रभाव उत्पन्ि करती  ।ै 

आधनुिक रामकाव्र्, जैसे मनैथलीशरि गपु्त का साकेत, छंर्द-मकु्त  ोते  ुए भी आंतररक लर् बिाए रखता  ।ै 

लर्ात्मकता रामकाव्र् को श्रव्र् परंपरा से जोडती  ।ै रामलीला, कीतयि, मािस-पाठ—रे् सभी गीतात्मक अनभव्र्नक्त के जीवंत 

रूप  ैं। इस प्रकार लर् रामकाव्र् को थथानर्त्व और लोकनप्रर्ता प्रर्दाि करती  ।ै 

3. रसरधानता और गीतात्मक रर्ाव  

रामकाव्र् की गीतात्मकता का तीसरा आधार रसप्रधािता  ।ै भारतीर् काव्र्शास्त्र में रस को काव्र् की आत्मा मािा 

गर्ा   ैऔर रामकाव्र् में र्  नसद्धातं पिूयतः लाग ू ोता  ।ै करुि, भनक्त, शगंार और वीर रस—रे् सभी रामकाव्र् में गीतात्मक रूप 

में उपनथथत  ैं। 

करुि रस का सवोत्तम उर्दा रि र्दशरथ-मरि प्रसंग  ।ै तुलसीर्दास ि ेइसे गीतात्मक करुिा में बर्दल नर्दर्ा  —ै 

“सनुि कैकई रािी र्  बचि। 

नबकल भई गन  ंरोर्दि॥” 

भनक्त रस रामकाव्र् का कें द्रीर् रस  ।ै राम के प्रनत भक्त की समपयि भाविा पर्दों के रूप में व्र्क्त  ोती  ।ै नविर् पनत्रका में र्  रस 

पिूय गीतात्मकता प्राप्त करता  ।ै 

शंगार रस सीता-राम के प्रसंगों में कोमल गीतात्मक रूप में नर्दखाई र्दतेा  ,ै जबनक वीर रस र्दु्ध-कांड में ओजपिूय लर् में उपनथथत 

 ।ै इस प्रकार रसों की नवनवधता रामकाव्र् को एक संगीतात्मक अिुभव बिाती  ।ै 

4. लोकधहमिता और गीतात्मक र्ाषा  

रामकाव्र् की गीतात्मक अनभव्र्नक्त का एक म त्वपिूय पक्ष लोकधनमयता  ।ै लोकधनमयता से आशर्  —ैजिसाधारि 

की भाषा, भाव और संथकृनत का काव्र् में समावेश। तलुसीर्दास ि ेअवधी जैसी लोकभाषा को अपिाकर रामकथा को लोकगीत 

का थवर नर्दर्ा। 

लोकधनमयता गीतात्मकता को स ज बिाती  ।ै कनठि संथकृत के थथाि पर सरल अवधी के प्रर्ोग से रामकाव्र् गार्ा जािे लगा। 

र् ी कारि   ैनक रामचररतमािस केवल पढ़ा ि ीं जाता, बनल्क गार्ा जाता  ।ै 

रामलीला, मािस गार्ि, भजि—रे् सभी लोकधमी गीतात्मक परंपराएाँ  ैं। लोकधनमयता िे रामकाव्र् को जि-आथथा का कें द्र बिा 

नर्दर्ा। 

5. सिंवादात्मकता और गीतात्मक रवा   

रामकाव्र् में गीतात्मक अनभव्र्नक्त का एक अत्रं्त म त्त्वपिूय पक्ष संवार्दात्मकता  ।ै संवार्दात्मकता से आशर्  —ैपात्रों 

के बीच  ोि ेवाले संवार्दों का ऐसा काव्र्ात्मक और भावपिूय थवरूप, जो उन् ें सामान्र् कथोपकथि से ऊपर उठाकर गीतात्मक 

बिा र्दतेा  ।ै रामकाव्र् में संवार्द केवल सचूिा र्दिेे का माध्र्म ि ीं  ैं, बनल्क वे भाविाओ,ं संवेर्दिाओ ंऔर मलू्र्-बोध की 

संगीतमर् अनभव्र्नक्त  ैं। 

रामचररतमािस में राम और सीता, राम और लक्ष्मि, भरत और राम,  िुमाि और राम—इि सभी के संवार्द ग री गीतात्मकता से 

र्कु्त  ैं। भरत-नमलाप प्रसंग इसका सवोत्तम उर्दा रि  ।ै जब भरत राम से अर्ोध्र्ा लौिि ेका आग्र  करत े ैं और राम उसे 

अथवीकार करत े ैं, तब संवार्द करुि और भनक्त रस से भर उठता  ।ै र्  संवार्द पाठक के हृर्दर् में गीत की भााँनत गूंजता  ।ै 

“तात तुम्प् ारर कीन् ी सेवकाई। 
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क  ु कौि नबनध जाऊाँ  अर्ोध्र्ाई॥” 

र् ााँ भरत की पीडा संवार्द के माध्र्म से गीतात्मक रूप ग्र ि कर लतेी  ।ै इसी प्रकार राम-सीता संवार्दों में शगंार और मर्ायर्दा का 

संतुनलत, कोमल और लर्ात्मक थवर नर्दखाई र्दतेा  ।ै 

वाल्मीनक रामार्ि में भी संवार्दों की करुिा अत्रं्त प्रभावशाली  ,ै नवशेषतः सीता-नवर्ोग के प्रसंगों में। राम का नवलाप 

संवार्दात्मक  ोते  ुए भी आत्मालाप जैसा गीतात्मक बि जाता  ।ै 

संवार्दात्मकता रामकाव्र् को िािकीर्ता प्रर्दाि करती  ,ै नजससे गीतात्मकता और अनधक प्रभावशाली  ो जाती  ।ै 

रामलीला की परंपरा इसी संवार्दात्मक गीतात्मकता का जीवंत प्रमाि  ।ै इस प्रकार संवार्द रामकाव्र् में केवल कथि ि ीं, बनल्क 

भाव-गीत का रूप ल ेलतेे  ैं। 

6. करुणाहर्व्िहि और गीतात्मक वेदना 

रामकाव्र् की गीतात्मक अनभव्र्नक्त में करुिानभव्र्नक्त का नवशेष थथाि  ।ै करुिा व  रस   ैजो मािवीर् र्दःुख, नवर्ोग और पीडा 

को संवेर्दिात्मक थतर पर प्रथततु करता  ।ै रामकाव्र् में करुिा केवल व्र्नक्तगत र्दःुख तक सीनमत ि ीं, बनल्क सामनू क वेर्दिा का 

थवर बि जाती  ।ै 

राम के विगमि का प्रसंग करुि गीतात्मकता का प्रथम और सशक्त उर्दा रि  ।ै अर्ोध्र्ा का शोक, माता कौशल्र्ा की 

व्र्था और र्दशरथ की नववशता—इि सबका नचत्रि तलुसीर्दास ि ेअत्रं्त भावपिूय और लर्ात्मक भाषा में नकर्ा  ।ै र्दशरथ का 

नवलाप गीत की तर  करुिा को प्रवान त करता  ।ै 

सीता- रि के बार्द राम का नवलाप वाल्मीनक रामार्ि में करुि गीतात्मकता का श्रेि उर्दा रि  ।ै राम का प्रकृनत से 

संवार्द—वकृ्षों, िनर्दर्ों और पवयतों से सीता के बारे में पछूिा—गीतात्मक करुिा का चरम रूप  ।ै 

“  ेवकृ्षो! क्र्ा तमुिे मेरी सीता को र्दखेा  ?ै” 

र्  प्रश्न केवल संवार्द ि ीं, बनल्क करुि गीत बि जाता  ।ै 

तुलसीर्दास ि ेकरुिा को भनक्त से जोडकर उसे और ग रा बिा नर्दर्ा। भरत-नमलाप, लक्ष्मि-मछूाय और सीता-त्र्ाग जैसे प्रसंगों में 

करुिा गीतात्मक ऊाँ चाई पर प ुाँच जाती  ।ै इस प्रकार करुिानभव्र्नक्त रामकाव्र् की गीतात्मक आत्मा को सबसे अनधक 

संवेर्दिशील बिाती  ।ै 

7. र्हिर्ाव और गीतात्मक समपिण  

रामकाव्र् की गीतात्मक अनभव्र्नक्त का कें द्रीर् आधार भनक्तभाव  ।ै भनक्तभाव व  मािनसक नथथनत   ैनजसमें भक्त ईश्वर 

के प्रनत पिूय समपयि करता  ।ै रामकाव्र् में र्  भाव गीत के रूप में व्र्क्त  ोता  ,ै नजससे भनक्त काव्र्ात्मक और संगीतमर् बि 

जाती  ।ै 

तुलसीर्दास की नविर् पनत्रका भनक्तभाव की गीतात्मक अनभव्र्नक्त का सवोत्तम उर्दा रि  ।ै र् ााँ कनव राम से सीध ेसंवार्द करता 

 —ैकभी नविर् करता  ,ै कभी नशकार्त, तो कभी आत्मसमपयि। र्  संवार्द गीतात्मक बि जाता  ।ै 

“अब िाथ कृपा कर ु एन  भााँती। 

सब नबनध मोन  राख ु रघिुाथी॥” 

भक्त और भगवाि के बीच का र्  भावात्मक संबंध गीत के रूप में व्र्क्त  ोता  ।ै रामकाव्र् में  िुमाि का चररत्र भी भनक्तभाव की 

गीतात्मक अनभव्र्नक्त का प्रतीक  ।ै  िमुाि के राम-गिुगाि में भनक्त, वीरता और लर् का अदु्भत समन्वर्  ।ै 

भनक्तभाव रामकाव्र् को केवल धानमयक गं्रथ ि ीं, बनल्क आनत्मक गीत बिा र्दतेा  ।ै र् ी कारि   ैनक रामकाव्र् सनर्दर्ों से भजि 

और कीतयि के रूप में जीनवत  ।ै 

8. सािंस्कृहतक मूल्िों की गीतात्मक रस्तुहत  

रामकाव्र् की गीतात्मक अनभव्र्नक्त भारतीर् सांथकृनतक मलू्र्ों को सजीव रूप में प्रथतुत करती  ।ै मर्ायर्दा, त्र्ाग, 

कतयव्र्, आज्ञापालि और आर्दशय जीवि—रे् सभी मलू्र् गीतात्मक भाषा में व्र्क्त  ोते  ैं, नजससे वे थथार्ी और थमरिीर् बि जाते 

 ैं। 

राम का विगमि आज्ञापालि और त्र्ाग का गीतात्मक प्रतीक  ।ै “नपत ुवचि पालि” की भाविा गीतात्मक रूप में व्र्क्त  ोकर 

आर्दशय बि जाती  ।ै सीता का पनतव्रत, लक्ष्मि का भ्रात-ृपे्रम और भरत का त्र्ाग—रे् सभी सांथकृनतक मलू्र् गीत के रूप में 

प्रथतुत  ोत े ैं। 
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गीतात्मकता इि मलू्र्ों को उपर्दशेात्मक ि बिाकर भावात्मक बिाती  ।ै र् ी कारि   ैनक रामकाव्र् भारतीर् समाज की िैनतक 

चेतिा का आधार बि गर्ा। 

9. सिंगीतात्मकता और रागात्मक चेतना 

रामकाव्र् की गीतात्मक अनभव्र्नक्त संगीत से ग राई से जडुी  ुई  ।ै इसके पर्द, चौपाइर्ााँ और र्दो  ेनवनभन्ि रागों में गाए 

जाते  ैं। मािस-गार्ि, भजि और कीतयि इसकी सशक्त परंपरा  ैं। 

संगीतात्मकता काव्र् को श्रव्र् और थमरिीर् बिाती  ।ै तुलसीर्दास के पर्द रागात्मक चतेिा से भरपरू  ैं, नजससे वे भाव और लर् 

का अदु्भत संतलुि प्रथतुत करते  ैं। 

10. अनुर्ूहतपरकता और र्ावलोक की सृहि 

रामकाव्र् की गीतात्मकता पाठक को अिुभनूतपरक भावलोक में प्रवशे कराती  ।ै पाठक केवल कथा ि ीं पढ़ता, बनल्क 

उसे अिुभव करता  ।ै र् ी गीतात्मक अनभव्र्नक्त की सवोच्च उपलनब्ध  ।ै 

रामकाव्र् पाठक को र्दखु, आिंर्द, भनक्त और करुिा—सभी भावों का स भागी बिा र्दतेा  ।ै इस प्रकार गीतात्मकता रामकाव्र् को 

कालजर्ी बिाती  ।ै 
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व ांदी गीत और गजल : सामावजक पररद्रश्य 

                                                                                डॉ. शा ीन अब्दुल अज़ीज़ पटेल  

                                                                                सहयोगी अध्यापक  

                                                                                शिंकरराि जगिाप आटू्स एिंड  

                                                                                कॉमसू कॉलेज िाघोली  

शोधलेख का साराांश : 

                              आम आदमी की पीड़ा को िाणी दनेे का सशि माध्यम गजल ह ै। सामाहजक समस्याओ िं के प्रहि जागरूक 

गजलकार आम आदमी की पीड़ा ,उसका रुदन ,उसकी छटपटाहट को ही अपनी लखेनी के माध्यम से बड़ी सशििा से अिंहकि 

करिा ह ै। आिहुनक हहिंदी गजलकारों ने भी अपनी गजलों में सामाहजक  समस्याओ िं की  अहभव्यहि बड़ी सशििा से की ह।ै 

बीज शब्द :  

साहहत्य का कें द्रहबिंद ुमानि जीिन ह ै। मानि जीिन का सिाांगीण हचत्रण ही साहहत्यकार का परम उदशे्य होिा ह ै। हहिंदी 

गीि एििं गजलकारों न ेमानिी जीिन के प्रत्येक पहल ुपर अपनी सशि लेखनी चलाई ह ै। 

प्रस्तावना : 

                 गजल का सामान्य अरू् ह,ै पे्रहमका से की गई पे्रमपिूूक गफु्िग ू। आरिंहभक समय में उदू ूमें जो गजलें हलखी गई िं उनका  

कर्थय प्रेम ही रहा । नाहयका  के शारीररक अिंगों का िणून ,उसके नाजो- अदाओ िं का िणून,उसके पे्रम पणूू िचन,उसका रूठना – 

मनाना,इसी का िणून सामान्यििःगजल के मखु्य हिषय रह े। आिहुनक यगु में गजल के कर्न में पररििून आने लगा और आम 

आदमी की पीड़ा को िाणी दने ेका सशि माध्यम गजल बनी । गजलकार अपन ेयगु का दृष्ट होिा ह ै। 

                  सामाहजक  समस्याओ िं के प्रहि जागरूक गजलकार आम आदमी की पीड़ा,उसका रुदन, उसकी छटपटाहट को ही 

अपनी लेखनी के माध्यम से बड़ी सशििा से अिंहकि करिा ह।ै आिहुनक हहिंदी गजलकारों ने भी अपनी गजलों में समकालीन 

समस्याओ िं की  अहभव्यहि बड़ी सशििा से की ह ै। ििमूान यगु की सबसे बड़ी त्रासदी ह ै,बेरोजगारी । चारों ओर अरू्हीनिा का 

साम्राज्य ह ै। दो जनू रोटी पाने  के हलए आम आदमी एड़ी चोटी का जोर लगा रहा ह ै। आरोग्य और हशक्षा से िह कोसों दरू रहिा 

ह ै। केिल रोटी पाने  की जद्दोजहद में ही उसकी सारी शहि क्षीण हो जािी ह ै। आिहुनक यगु की इसी त्रासदी को  िाणी दिेे हुए 

इकबाल हुसैन कहि ेहैं ,             

                                      “  दो रोटी की खाहिर हदनभर   

                                          कैसे-कैसे पापड़ बेलूिं ”
1 

                                       भारि के आम आदमी के जीिन की यह दारुण व्यर्ा ह,ै हक िह मेहनि मशक्कि करके अपने भखू े

पेट को पालन ेमें ही अपनी परूी शहि गिंिा बैठिा ह ै। भारि के आम आदमी के जीिन की यह निंगी सच्चाई ह ै।  आम आदमी को 

सरकारी अिू सरकारी या हनजी कायाूलय में ,महाहिद्यालय में,नौकरी पाना टेढ़ी खीर बन चकुा ह ै।यहााँ  नौकरी पान ेके दो रास्ि ेइन 

खद्दरिाररयों  ने अहलहखि हनयम द्वारा बनाए हैं । जो सीिे पहुिंचिे हैं पूिंजी पहियों के घर । इन दो राहों में पहला  ह ै,अगर आपकी 

हकसी निेा से सािंठ - गािंठ ह ै,िो आपका नौकरी पाना आसान ह ै। निेाओ िं के चापलसूों को योग्यिा न होि ेहुए भी केिल हसिाररश 

के िहि ,प्रकट साक्षात्कार से पहले ही शराब और कबाब के टेबल पर नौकरी सेटलमेंट द्वारा हमल जािी ह ैऔर दसूरा िरीका ह,ै 

इन सिंस्र्ान के माहलकों को लाखों रुपए आप साक्षात्कार से पहले ही उनके ड्राइिंग रूम में हभजिा दो,िो आपका काम हो जाएगा । 

यह दोनों रास्िे केिल लक्ष्मीपतु्रों के हलए ही हैं  । आज की व्यिस्र्ा में यह नजर आिा ह ै,हक सामान्य इिंसान इन दोनों राहों से 

कोसों दरू होिा जा रहा ह ै। पररणामस्िरूप योग्यिा होि ेहुए भी सामान्य व्यहि रोजी पान े से ििंहचि रहिा ह ै,क्योंहक उपरोि दोनों 

रास्िे उसके हलए इसी व्यिस्र्ा न ेबिंद कर दीए हैं । ऐसी अिस्र्ा में हिर यही समाज का हनचला स्िर अर्ाूभाि के कारण योग्यिा 

होन ेके बािजदू भाग्यिाद पर हिश्वास करिा नजर आिा ह ै। हजसका िणून अिंकुर जी कुछ इस िरह करिे हैं , 

                                   “ उत्सि करि ेदौलि िाले  

                                     अपने हहस्से केिल छाल े

                                      लोग हमें ही लटू रह ेहैं  

                                      ऊपर िाला हमको पाल े”2 
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                                        अर्ाूभाि ,बेकरी, के पाटों  में हपसी जनिा जब भी अपना मुिंह खोलने का प्रयास करिी ह ै ,इस 

व्यिस्र्ा में बदलाि लान ेका प्रयास करिी ह ै ,इसके हिरोि में अपनी आिाज बुलिंद करन ेका प्रयास करिी ह ै ,राजनिेाओ िं को 

आड़े हार्ों लेन ेका प्रयास करिी ह ै,िो यही गीदड़ की चाम िारण हकए राजनेिा रूपी हगद्ध ,आम आदमी को आश्वासन नमक 

खैराि मफु्ि में चाह ेहजिनी दिेे हैं । अपनी हर सभा में यही खरैाि बािंटि ेनजर आिे हैं। अब भारि का आम आदमी उनकी इस 

आश्वासन की खरैाि से उब चकुा ह ै। उसकी व्यर्ा को िाणी दिेे हुए डॉ.हिद्यासागर शमाू कहि ेहैं , 

                                           “िादों की दहुनया में जीिे  

                                           आश्वासन कोरे झािंसे  हैं  

                                            सनुिे-सनुिे कान पक गए  

                                             पेट नहीं भरिा नारों से ”3 

                                            अर्ाूभाि के कारण सामान्य इिंसान जन्म लेने से मतृ्य ुको पाने िक अपने पररिार के व्यहियों 

की भखू हमटान ेऔर स्िास्र्थय को जटुाने  का प्रयास अहिरि गहि से करिा ह ै । बहुि से व्यहियों की दारुण हस्र्हि ऐसी ह ै

हक,अर्ाूभाि के कारण पेट भर अनाज नसीब नहीं होिा ,पटे नहीं भरिा िब उनका मानहसक और शारीररक दोनों हकस्म का 

स्िास्र्थय हगरन ेलगिा ह ै। अर्ाूभाि के कारण हगरिे स्िास्र्थय की ओर अनदखेी की जािी ह ैऔर जब मजू नाकाहबल ेबदाूश्ि हो 

जािा ह ैिो, इसी लाइलाज बीमारी का इलाज ढूिंढने में यह सामान्य व्यहि अपनी रही सही पूिंजी भी गिािं  बैठिा ह ै। व्यहि की इसी 

दारुण हस्र्हि का िणून रामनारायण हलिर कुछ इस िरह से करिे हैं, 

                                               “उसके बच्चों का हाल क्या होगा  

                                              खेि हजसके बीके दिाओ िं में ”
4 

                                              शारीररक लाइलाज मजू का इलाज ढूिंढिे यह हनिून अस्पिाल िक पहुिंच कर अपनी रही सही 

पूिंजी गिंिा कर कजूदार बनिे हैं । उनके शारीररक और मानहसक व्याहियों का कोई भी इलाज उन्हें नसीब नहीं होिा । ना ही उनके 

भाग्य की सबसे लाइलाज बीमारी हजसका नाम गरीबी ह,ैउसका ही कोई इलाज िा हयाि िे ढूिंढ पािे हैं । इस गरीबी का िास्िि 

हचत्रण डॉ. हिद्यासागर इस िरह करिे हैं । 

                              “ रै्ली में आटा  आिा ह,ैहकल्लि गैस हसलेंडर की भी  

                               हगन हगन कर रोटी बनिी ह,ैकौन हखलाए मनोहरों से ”5 

                                अहिकािंश मानि जाहि इस आहरू्क गरीबी से आहि िो ह ै ही ,आजकल इस मानि जाहि को एक 

िैचाररक गरीबी ने भी अपनी चपेट में हलया ह ै।भौहिक सािनों के पीछे दौड़िा मानि केिल ‘हम दो, हमारे दो’ का नारा दिेे हएु 

अपने जीिन मलू्यों के प्रहि उदासीन नजर आिा ह ै। जन्म दनेे िाल ेमािा-हपिा के प्रहि दाहयत्ि को ही िह नकारिा ह ै। जो मािा-

हपिा स्ियिं भखूे रहकर अपन ेबच्चों को पेट भर हखलािे हैं ,अपनी इच्छाओ िं को कुबाून करिे हएु, अपने बच्चों की हर मािंग को परूा 

करिे हैं ,यही मािं-बाप जब बुढ़ापे की ओर झकु जािे हैं िो कमाऊ पहि- पत्नी को यह बुजगुू बोझ लगने लगिे हैं । बुजगुों की 

खािंसी,उनकी दिा,उनकी िीमारदारी,उनके उपदशे सब कुछ उन्हें ककूश लगने लगि ेह ैऔर ऐसी दशा में उन्हें घर से िदृ्धाश्रम  में 

पहुिंचाया जािा ह ै। जीिन की सच्चाई का पदाूिाश   करिी हुई कहििा हकरण अपनी व्यर्ा बयान करि ेहएु कहिी हैं , 

                              “ जब िूलों में हो जािा ह ैडाली के प्रहि आदर कम  

                            गलुशन की आिंखों में खटके जब-जब पिझड़ के मौसम  

                             िब खलुि ेहैं गािंि गली और नगर- नगर में िदृ्धाश्रम ”6, 

                             िदृ्धाश्रम आज के भौहिक जगि की निंगी सच्चाई ह ै । भारि सरकार भी रेशहनिंग काडू से व्यहि का नाम 

उसके मरन ेके बाद हमटिी ह ै,लेहकन यही घर के हचराग कहलाए जान ेिाल ेबेटे ,अपने मािं-बाप को उनकी मतृ्य ुसे पहल ेही घर से 

बेदखल कर दिेे हैं। भौहिक जगि की यह एक हघनौनी सच्चाई ह ै।  

                                िैज्ञाहनक आहिष्कार मानि जीिन को उत्कषू के पद पर ले जान ेहिे ुसक्षम हसद्ध हुए हैं । कुशाग्र बुहद्ध 

िाले व्यहि ने जहािं इन आहिष्कारों को जन्म हदया िहीं कुबुहद्ध िाले व्यहि ने इन आहिष्कारों का उपयोग मानि जीिन को 

पिनोन्मखु बनाने के हलए  हकया। अहिष्कार िो आहिष्कार होिा ह ै। इसका प्रयोग मानि हकस राह में करिा ह ै,यह उसकी प्रकृहि 

पर हनभरू करिा ह ै। आज से चिंद िषों पिूू, जब िक सोनोग्रािी की मशीन इजाद नहीं हुई र्ी,िब िक मािा के गभू में बढ़ने िाला 

बच्चा अगर हिकलािंग ह ै,िो िह िैसा ही पैदा होिा । उसकी मानहसक अर्िा शारीररक हिकलािंगिा का पिा उसके जन्म से पिूू 
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नहीं चल पािा । ऐसे हिकलािंग बच्चों की जन्म सिंख्या एक बड़ी मात्रा में र्ी । जब से यह हमशन इजाद हुई ,ऐसे हिकलािंग बच्चों 

को जन्म से रोका गया । उद्देश्य यही र्ा हक आने िाल ेयगु में भारि का हर नागररक मानहसक एििं शारीररक हस्र्हि से ििंदरुुस्ि पैदा 

हो ।लेहकन इस िरिी पर रहने िाल ेसिंकुहचि बुहद्ध िाले व्यहि  न ेइसका दरुुपयोग करि ेहुए बच्चों के  हलिंग का पिा मािा के गभ ू

में ही लगाना आरिंभ हकया और अगर िह भ्रणू कन्या ह ै,िो उसे मािा के गभू में ही मौि की सजा सनुाई गई । उसके जन्म से पहल े

ही उसे मौि के घाट उिार हदया गया । हजसका हृदयद्राहि  हचत्रण कहििा हकरण ने अपनी गजल के माध्यम से हकया , 

                              “  जन्म से पहले ही क्यों मझुको दिंड सनुािे हो  

                                क्या मरेा अपराि क्यों मझुको मौि की नींद सलुाि ेहो  

                                भाभी भैया के सिंग  जब घर अपना अलग बसाएगी  

                                िब यह अजन्मी बेटी की याद िुम्हें िड़पाएगी ”
7 

                                             हजिन ेसिंि महात्मा इस िरिी पर आए ,सभी न ेअहहिंसा का महान सिंदशे सिंपणूू मानि जाहि को 

हदया ,लेहकन स्िार्ानू्ि  व्यहि न ेजीिन के उन महान सिंदशेों को हिलािंजहल द ेदी । स्त्री भ्रणू हत्या करिे हुए हनसग ूके समिोल पर 

ही इन्होंन ेप्रश्न हचन्ह खड़ा कर हदया ।  

                                           हजस उदर  में िह भ्रणू पनप रहा ह ै,जो मािा अपने खनू से उसे सींचािी ह,ैइस मािा बनने िाली 

स्त्री को, िह भ्रणू पेट में रह े,इस दहुनया में आए,उसे जन्म दकेर िह अपनी सिंपणूूिा को पहुिंच े,इस सिंदभू में हनणूय लनेे का कोई 

अहिकार इस समाज व्यिस्र्ा ने आज भी उस स्त्री को नहीं हदया । इस सिंदभू में हकया जाने िाला िैसला,अहिकिर घर पररिार के 

अन्य सदस्य ही करिे हैं । जीिन के इस महान सत्य के सिंदभू में अपना कोई मि व्यि करने िक का अहिकार आज स्त्री को  प्राप्त 

नहीं । स्त्री  चाह े हजिनी हशक्षा हाहसल करें ,चाह े हजिने ऊिं च ेओहद ेपर काम करें,चाह े हजिना रुपया पैसा बटोर ल,ेलहेकन इस 

सिंदभू में िह कल भी लाचार र्ी और आज भी िह लाचार ही ह ै। उसकी इसी लाचारी का यर्ारू् अिंकन योगेंद्र िमाू व्योम इस 

िरह करिे हैं । 

                                         “अिंिररक्ष में हिचरण करिी 

                                          नारी  हिर भी बेचारी ह”ै8  

                                        आिहुनक यगु में स्त्री जीिन के हहस्से में आई हर महुश्कल,परेशानी का माहमूक हचत्रण गजलकारों न े

बड़ी सजीििा से हकया ह ै । उसी प्रकार उन्होंने महानगरीय जीिन की त्रासदी को भी अपनी लखेनी का हिषय बनाया ह ै ।आज 

महानगरों में जैसे लोगों की सिंख्या अत्यहिक बढ़ने लगी िो उनके आिास का प्रश्न हमटाने के हलए कई मिंहजला इमारिें िजदू में 

आई । इिनी सिंख्या के यािायाि की सहुििा अनुसार हिर सिारीयों की सिंख्या भी बड़ी िेजी से बढी । यािायाि के सािनों को 

व्यहि िक पहुिंचाने के हलए ,उत्पाहदि किं पहनयों ने उन्हें अनेक प्रलोभनों से ररझाया ,और उनके झािंसे में आकर आम आदमी ने भी 

‘कम ब्याज, कम हकश्ि ’ के हहसाब पर िड़ल्ल ेसे सिाररयों की खरीद की । िात्पयू यही हुआ हक शहर की आबादी में अब लोगों 

की किार के सार् सिाररयों की किारें  भी हदखाई दने ेलगी । चिंद लम्हों के हलए चौराह ेपर लगा हसग्नल रुक जाए िो लोगों के 

सार्-सार् सिाररयों की किारें भी दखेने को हमलिी ह ै।महानगरीय जीिन के इस अिंग का हचत्रण करिे हएु लक्ष्मण कहि ेहैं , 

                                        “ बौखलाहट और हचल्लाहट भरा  

                                          एक रैहिकजाम पर ठहरा  शहर ”9 

                                                 आज यािायाि के हनयमों को िड़ल्ले से अनदखेा करिे हुए सिाररयािं चलाई जािी ह ै । 

हनयम उल्लिंघन के कारण ही रैहिक जाम की समस्या पेश आिी ह ैऔर हिर शरुू होिी ह,ै ककूश हॉनू की आिाज । इिंजीनों से 

हनकलने िाला िआुिं,लड़ाई झगडे ,जहािं मानि की सहुििा के हलए सिारी की ईजाद हुई, इस मानि द्वारा आज पयाूिरण दहूषि 

होिा जा रहा ह ै। जो सिंपणूू मानि जाहि के हलए भहिष्य में एक बहिु बड़े खिरे के रूप में उभर रहा ह ै। हजसका िणून गजलकारों 

ने अपनी गजलों के माध्यम से हकया ह ै।  

शहरी जीिन का हचत्रण करिे हएु आिहुनक यगु के गजलकारों की नजर शेयर बाजार पर भी गई । शयेर बाजार  की हस्र्हि का 

हचत्रण करिे हएु शायर लक्ष्मण कहिे हैं , 

                                          “रुक गई िड़कने सेंसेक्स पर   

                                          शयेरों के दाम पर ठहरा  शहर”10 
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                                      व्यहि अपनी रोजी कमाने के उद्देश्य से हर क्षेत्र में अपने हार्  आजमािा ह ै। शेयर बाजार भी ऐसा ही 

एक स्र्ल ह ैजहािं अहनहिििा के बािजदू ,व्यहि अपनी रोजी िलाशिा नजर आिा ह ै । आिहुनक यगु के हहिंदी गजलकारों न े

समकालीन समस्याओ िं की अहभव्यहि अपनी गजलों के माध्यम से की ह ै । बकेारी, बरेोजगारी,छीना झपटी,अमीरी-गरीबी नारी 

समस्या,गद्दार शासक ,िादा करिे राजनेिा ,हनिूनिा ,जाहि भेद आििंकिाद रैहिकजाम ,शेयर बाजार ,व्यहि जीिन के प्रत्येक अिंग 

पर गजलकारों ने अपनी गहरी कलम चलाई ह ैऔर आम व्यहि की िेदना को िाणी दनेे का महत्त काय ूहकया ह ै ।  गजलकारों न े

अपने आप को केिल समस्याओ िं का अिंकन करन ेिालों िक ही सीहमि नहीं रखा। इसका उपाय सझुाि ेहुए शायर कैलाश कहि े

हैं,  

                                  “चल पिंछी उसे दशे में ,जहािं बसे इिंसान  

                                   अिरों पर मसु्कान हो , नजरों में पहचान”11  

                                   राजनीहिक निेाओ िं द्वारा की जाने िाली जालसाजी, मक्कारी, आििंकी हमले, दो समाजों के बीच बोया 

हिष ,प्रयत्न पिूूक कराई गई जाहि हहिंसा, मठुभेड़,बेगनुाह मासमू लोगों का कत्लआेम,बेकरी,बेरोजगारी,इन सारे कारणों  के िहि 

अब गजलकार जहािं इिंसान बसिे  हो िहािं जाकर बसना चाहिा ह,ै यही ििमूान का शि- प्रहिशि सच ह ै। 

वनष्कर्ि -   

➢ आज आम आदमी की पीड़ा को िाणी दने ेमें गजल एक सशि माध्यम के रूप में सामने आई ह ै। 

➢ योग्यिा होन ेके बािजदू केिल िन के अभाि में आम आदमी को नौकरी नहीं हमल पािी । 

➢ आज राजनीहिक नेिा जमीनी स्िर पर आम आदमी के उद्धार  कायू की अपके्षा उन्हें केिल आश्वासनों की खरैाि बािंटिे  

हैं । 

➢ आज आम आदमी हजसकी लाइलाज बीमारी ह ै,गरीबी ,हगरिा मानहसक एििं शारीररक स्िास्र्थय, इसके इलाज में िह 

अपनी रही सही पूिंजी गिंिा बैठिा ह ै। 

➢  आज हमारी पाररिाररक व्यिस्र्ा पर जडा  गया करारा िमाचा ह ैिदृ्धाश्रम ,रुपयों  की खनक ने बहु बेटे को अिंिा बना 

हदया ह,ै हजसके कारण घर के बुजगु ू,मतृ्य ुकी आस में िदृ्धाश्रम में भिी कराए जािे हैं । 

➢  िदृ्धाश्रम आज के भौहिक जगि की हघनौनी सच्चाई ह ै। भारि सरकार भी रेशहनिंग काडू से व्यहि का नाम मरने के बाद 

हमटिा ह,ै लहेकन घर के यह हचराग उनके मरने से पहले ही उन्हें मरने के हलए िदृ्धाश्रम छोड़ आिे हैं ।  

➢ अहहिंसा का महान सिंदशे दनेे िाल ेइस भारि दशे में स्त्री भ्रणू हत्या ने हघनौना रूप िारण हकया ह ै । हजसने प्रकृहि के 
समिोल को ही िहस-नहस कर डाला ह।ै हजसका पररणाम आज समाज हस्त्रयों पर हो रह ेअत्याचार के रूप में भगुि रहा 

ह ै। 

➢ आज का गजलकार ििमूान हालाि से इिना ििंग आ चकुा ह,ै हक रूदन करिे हुए जहािं इिंसान बसि ेहैं िहािं जान ेकी 

चाह बयािं कर रहा ह ै। उसकी इस चाह में ही ििमूान हस्र्हि सब पर अयािं  ह ै। 
 

अनु क्र गजलकार  सांदर्ि ग्रन्थ पन्ना क्र सांस्करण 

1 इकबाल हुसैन इकबाल हिंस 87 मई  2008 

2 श्याम अिंकुर  हिंस 72 निम्बर  2008 

3 हिद्यासागर शमाू हिंस 66 मई  2008 

4 रामनारायण मीना हलिर हिंस 86 मई  2008 

5 डॉ हिद्यासागर हिंस 66 माचू  2008 

6 कहििा हकरण हिंस 73 अपै्रल  2008 

7 कहििा हकरण हिंस 74 अपै्रल  2008 

8 योगेंद्र िमाू व्योम हिंस 67 माचू  2008 

9 लक्ष्मण हिंस 62 हदसम्बर 2008 

10 लक्ष्मण हिंस 62 हदसम्बर 2008 

11 कैलाश चिंद्र कैलाश हिंस 71 माचू  2008 
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धावमिक पररदृश्य के सांदर्ि में व ांदी व़िल्मी गीत 

                                                                                                डॉ उत्तम राजाराम आळतेकर  

                                                                                                प्रा.सिंभाजीराि कदम कॉलेज,दऊेर 

                                                                                                िहसील- कोरेगािंि,हजला- सािारा  

                                                                                                महाराष्र ,४१५५२४   

शोध सार:  

िमू जीिन का कें द्र रहा ह ैऔर बाकी सब कुछ िाहमूक अििारानाओ िं के इद ू– हगद ूघमुािा ह ै । जहााँ िक िाहमकू 

पररदृश्य की बाि की जािी ह ैिाहमूक पररदृश्य आध्याहत्मक,सािंस्कृहिक और ऐहिहाहसक पहचान का आइना होिा ह ै,जो िहााँ के 

लोगों के जीिन और समाज को गहराई से प्रभाहिि करिा ह ै। िाहमकू पररदृश्य व्यहि या समदुाय के जीिन में बहिु महत्त्ि रखिा 

ह ैऔर िह उनको एक पहचान और उद्देश प्रदान करिा ह ै। 

बीज शब्द: िाहमूक, गीि, समाज, हिल्म भाि        

दहुनया भर में लगभग दस में से आठ से भी जादा लोग हकसी न हकसी िाहमूक समहू से जडेु हैं। जहााँ िक भारि की बाि 

की जािी ह,ै भारि यह प्रमखु चार िाहमूक परिंपराओ िं में हजसमें हहिंद ूिमू, जनै िमू, बौि िम ूऔर हसख िम ूआहद का जन्मस्र्ल 

रहा ह।ै यहााँ हिहभन्न िमो के अनयुायी रहिे ह ैऔर हर िम ूके हलए अपने-अपन ेअलग पहित्र और िीरू्स्र्ल रह ेह।ै हहिंद ूिमू के 

हलए चार िाम, बौध्छ िम ूके हलए बोिगया और सारनार्, इस्लाम िम ूके हलए अजमरे शरीि दरगाह आहद पहित्र स्र्ल और 

पजूा स्र्ल में शाहमल ह।ै ये िाहमकू पहित्र स्र्ल िाहमूक पररदृश्य का एक महत्त्िपणूू अिंग रहा ह।ै इनमें मिंहदर, िीर्ूयात्रा स्र्ल, 

नहदयााँ, पहाड और कहिस्िान शाहमल ह ैजहााँ अध्याहत्मक और िाहमकू उद्देश्य से लोग िाहमूक काय ूकरिे ह।ै  

िाहमूक पररदृश्य सािंस्कृहिक और ऐहिहाहसक हिकास की अिंिदृहूष्ट प्रदान करिा ह।ै इस िाहमूक पररदृश्य से यह स्पष्ट 

होिा ह ै हक, िम ूसमय के सार् कैसे िैला, अनकूुहलि हुआ और हिहभन्न समाज पर इसका कैसे प्रभाि पडिा गया । िाहमकू 

पररदृश्य से प्रभाहिि ये िाहमूक स्र्ल ह ैजो हिहभन्न िमो की मान्यिाओ िं और प्रर्ाओ िं को प्रभाहि रूप से हदखाने का काम करिे ह।ै 

भारिी की यह िाहमूक हिहिििा रही  ह ैहक, जो दशे की अनूठी हिशषेिा रही हैं हजसने दशे की एकिा और सािंस्कृहिक समहृद्ध को 

महत्िपणूू हहस्सा बनाया और यहााँ के लोगों का जीिन समदृ्ध बनाया । िाहमूक पररदृश्य हर क्षते्र की िाहमूक पहचान िहााँ की 

बनािट और लोगों के जीिन पर िमू के प्रभाि का एक हचत्र प्रस्ििु करिा ह ै।   

शकील बदायनूी द्वारा हलहखि हिल्म ‘बैज ूबािरा’ का गीि जो गरुु के प्रहि समहपिू भाि रखिा ह।ै इसके गायन में स्िरों 

की शदु्धिा िर्ा स्पष्टिा आहद का ध्यान रखा गया ह।ै इस हिल्म के सिंगीि की बाि की जाए िो इसमें गहरी भहि और समपूण का 

भाि हदखाई दिेा ह।ै‘बैज ूबािरा’हिल्म के िानसेन के हलए गायन करनेिाले उस्िाद अमीर खान के गाय ेगीि के बोल इसप्रकार के 

रे् जो उन्होंन ेहिहिि भारिी पर इस हिल्म के सिंबिंि में गाये र्े – 

“ िोरी जय-जय करिार 

मोरी भर द ेआज झोहलया 

िू रहीम दािा ि ूपाक हकरहिकार 

िोरी जय- जय करिार ”1 

िो इस हिल्म को गीिकार शहकल बदायनूी और नौशाद गायक मोहम्मद रिी का सदाबहार गीि–“मन िरपि हररदशनू 

को आज” िर्ा “भगिान.....भगिान ओ दहुनया के रखिाले ...” 

        यह गीि सिंगीि की  गणुित्ता को और ऊाँ चा उठा दिेा ह ै। सार् ही भारि के िमूहनरपेक्ष समाज की गहरी जड़ों को दशािूा ह ै। 

भिों को अपन ेइष्टदिे जैसे हक, भगिान राम, कृष्ण, हशि, दगुाू आहद से भािनात्म रूप में जडुन ेमें मदद करिे ह ैउन्हें 

ईश्वर से जडुाििाल ेिाहमूक हहिंदी गीि कहा जािा ह।ै भगिान हिष्ण ूको समहपिू सरल, सगुम और सिूव्यापी भिी गीि ह ैहजसे 

पिंहडि श्रद्धाराम हिलौरी द्वारा रचा गया ह।ै प्रस्ििु गीि में भिी, प्रेम और श्रद्धा को जगान ेका काम हकया ह।ै  

“ ओम जय जगदीश हरे 

स्िामी, जय जगदीश हरे ”2 
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यह एक सािभूौहमक गीि ह ैजो िाहमूक समारोह में गाया जािा ह।ै गीिकार पिंहडि श्रद्धाराम िुलौरी एक समाज सिुारक 

होन ेके सार् एक स्िििंत्रिा सेनानी रह ेह।ै यही कारण ह ैकी उनकी रचना सामहजक और िाहमूक चेिना का प्रहिहनहित्ि करिी ह।ै 

हिल्लौरी (पिंहडि श्रद्धाराम शमाू) न ेइस गीि को  1870 के आसपास हलखा र्ा । 

भारिीय हिल्मी सिंगीि कभी भी हिभाजन भौर कट्टरिा से प्रभाहिि नहीं हुआ ह।ै हहिंदी हिल्मों के गीिकारों न ेअपन े

व्यहिगि हिश्वासों की परिाह हकए हबना सभी प्रकार के दिेी दिेेिाओ िं पर उत्कृष्ट रचनाएाँ की ह।ै 1947 में प्रदहशिू हुई हिल्म 

‘१९४७ अरू्’का गीि हिभाजन काल की बेचैनी को दशाूिा ह।ै गीिकार जािेद अख्िर प्रस्िुि गीि में हलखि ेह ै– 

“ ईश्वर अल्लाह िरेे जहााँ में 

निरि क्यों ह ैजिंग ह ैक्यों 

िेरा हदल िो इिरा रहा ह ै

इन्सा हदल  ििंग ह ैक्यों ”
3 

प्रस्िुि गीि को ए.आर. रहमान ने सिंहगिबद्ध हकया ह।ै आज की इक्कीसिी सदी में िाहमूक पररदृश्य हदखाई दिेा ह ैिो 

आज के समय में यह गीि और भी अहिक प्रासिंहगक लगिा ह।ै 

भिी की बाि करें िो ‘हम दोनों’ हिल्म का प्रहसद्ध गीि है, जो िमहूनरपेक्ष भाि और अहिक गहराई के सार् प्रस्िुि 

करिा ह।ै यह गीि िमों की समानिा को याद हदलाने से कहीं अहिक बढ़कर ह।ै इस हिल्म के गीिकार साहहर लहुियानिी हलखि े

ह ै- 

“ अल्लाह िरेो नाम, इश्वर िरेो नाम || 2 || 

सबको सन्महि द ेभगिान ”4 

प्रस्िुि गीि के सिंगीिकार जयदिे राय गौड सारिंग राग का प्रयोग करि ेह ैसार् ही गीि में एक कोमल भािकु प्रभाि 

उत्पन्न करि ेह।ै इस गीि में दशून की लालसा को उसमें दखेना ही पणूुिा ह ै। 

हहिंदी के कई ऐसे गाने ह ैजो मनुष्य के जीिन मलू्य और िाहमूक उपदशेों को सरल भाषा में हपरोिे  ह।ै सार् ही यह गान े

अहगणि श्रोिाओ िं को सही मागू पर चलन ेके हलए पे्रररि भी करि ेह।ै उदाहरण के रूप में हनम्न गीि को दखे सकिे ह ै हजसको 

हलखा ह ैपिं. नरेंद्र शमाू ने और जीनि अमान पर हिल्माया गया ह।ै यह हिल्म अिीि की एक झलक प्रस्ििु करिा ह–ै 

“सत्यम हशिम सुिंदर”
5 

यह हिल्म शारीररक और अध्याहत्मक पे्रम के बीच के अिंिर को दशाूिी ह।ै प्रस्ििु गाना भगिान हशि की महहमा का 

िणून करन ेके सार् नैहिक हशक्षा से प्रभाहिि ह।ै हशि के प्रहि की आरािना इश्वर भहि का श्रेििम माध्यम रहा ह।ै और यह भहि 

इस की भहि िरोहर बन गई  ह।ै 

हहिंदी हिल्मों ने हमेशा ही िाहमूक पररदृश्य को प्रभाहिि िो हकया ह।ै िाहमूकिा से भरे इन गानों का सिंगीि और बोल 

हमेशा ही श्रोिा के मन को शािंिी और सकुुन दिेे हएु नजर आिे हैं। गीिकार पिं.नरेंद्र शमाू जी अपन ेहगि में हलखिे है- 

“ यशोमिी मैया से बोल ेनिंदलाला 

रािा क्यों गोरी मैं क्यों काला ”6 

भारिीय सिंस्कृहि और दशून में सिोच्च मलू्यों का प्रहिहनहित्ि करनेिाला यह गीि ह।ै इसमें जो सौंदयू की कल्पना की 

गई ह ैिह कल्याणकारी ह।ै प्रस्िुि गीि इश्वरोपासना के सार्-सार् मनोरिंजन को भी प्रकट करिा ह।ै यह गीि मनुष्य के चरम लक्ष्य 

जो मोक्ष, आत्मसाक्षात्कार और ईश्वर का साहनध्य ह ैइस िारणा के अध्याहत्मक पक्ष को स्पष्ट करिा ह।ै 

िाहमूक पररदृश्य गीिों को एक समदृ्ध और हिहिि श्रेणी प्रदान करिा ह।ै इसी श्रेणी का एक गीि ‘दो आाँखें बारह हार्’ 

हिल्म में हचहत्रि हकया गया ह।ै यह हिल्म कारागार के कैदीयों के पनुिाूस की कहानी प्रस्ििु करिी ह।ै इन्हीं कैहदयों में सिुार हिे ु

यह गीि गाया हआु ह।ै इस गीि को भरि व्यास ने हलखा ह ैऔर इस गीि के बोल ह-ै 

“ ऐ माहलक िेरे बिंद हम 

ऐसे ह ैहमारे करम ”7 

इस गीि को हनस्सिंदहे सबसे अहिक याद हकया जािा ह।ै मन को एकाग्र करने के हलए इस गीि को श्रोिा सनुि े  ह।ै 

प्रस्िुि गीि भलाई के रास्ि ेपर चलने के हलए प्रितृ्त करिा ह।ै 
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हहिंद ूपिंचाग के अनुसार हर साल काहिूक मास की अमािस्या हिहर् को परेू दशे में दीपािली का पािन पिू हषू और 

उल्लास के सार् मनाया जािा ह।ै िाहमूक मान्यिाओ िं के अनुसार इसी हदन भगिान राम 14 िषों के िनिास और रािण पर हिजय 

प्राप्त करके अयोध्या लौट आये रे्। उनके स्िागि में अयोध्यािाहसयों न ेदीप प्रज्िहलि हकए और सारे नगर को दीयों से सजाया र्ा। 

िभी से दीपािली को प्रकाश, हिजय और शभुिा का प्रिीक पिू मनाया जािा ह।ै दीपािली का हदन भहि और आरािना का 

हिशेष अिसर भी माना गया ह।ै इसी हदन श्रीराम जी की पजूा का महत्ि मानिे हुए भजन और आरिी का गायन करना अत्यिंि 

पणु्यदायी माना गया ह।ै इसी उद्देश से श्रीराम का भजन गाया जािा ह-ै 

“रघपुहि राघि राजाराम 

पहिि पािन सीिाराम। 

ईश्वर अल्लाह िेरो नाम 

सबको सन्महि द ेभगिान ।”8 

प्रस्िुि भजन के गायन से मनुष्य को जीिन का सखु, शािंहि और समहृद्ध का आहशिाूद प्राप्त होिा ह,ै ऐसा मानकर 

दीपािली को इस भजन को गाया जािा ह।ै यह एक भजन होने के सार् गािंिीजी के दशून और भारिीय स्िििंत्रिा आिंदोलन की 

आत्मा का प्रिीक के रूप में ‘भारि हमलाप’ (1942) में और ए.आर.रहमान के ‘गािंिी गोडसे एक यदु्ध’ (2023) में भी इसे 

सिंगीिबद्ध हकया गया। यह सत्य, शािंहि, अहहिंसा इस गािंिी जी के हिचारों का सार होने के सार् सभी िमो में एकिा का सिंदशे दिेा 

ह।ै 

सत्तर के दशक में अध्याहत्मक गािों  में शािंिी और सकुुन का अनभुि कराया गया ह।ै जो शािंिी के सार् भहिमय 

अनुभि रहा ह।ै हिल्म ‘गोपी’ के गीिकार राहजिंदर कृष्ण जी ने हलखा गीि ह-ै 

“ सखु के सब सार्ी, दखु में न कोई 

सखु के सब सार्ी, दखु में न कोई 

मेरे राम, मरेे राम  

िेरा नाम इक सािंचा, दजूा न को...ई ”9 

 प्रस्िुि गीि में जीिन और सिंसार की सच्चाई को प्रस्ििु हकया ह।ै इस गीि के शब्द हर एक को हजिंदगी से जडेु हुए ह ै

ऐसी अनुभहूि इस गाने को जो भी सनुिा उसे लगिा ह।ै सार् यह गीि भगिान राम के प्रहि श्रद्धाभाि रखने के सार् गीि सनुनेिाल े

को भािकु कर दिेा ह।ै राम जी के प्रहि का यही श्रद्धाभाि ‘सरगम’(1979) हिल्म का गाना ‘राम जी की हनकली सिारी’ में भी 

दखेा जा सकिा ह।ै ‘गीि गािा चल’ (1975) की हिल्म का गाना ‘मिंगल भिन अमिंगल हारी’ इसको भी दखे सकिे ह ैहजसके 

गीिकार रहििंद्र जैन जी ह।ै 

हिल्मी ‘कहानी’ के सार् मााँ शेरािाली की शहि और भहि से जडेु दृश्य न ेदशूक को भाि-हिभोर कर हदया ह ै । मााँ 

शेरािाली से जडेु अनेक हहिंदी गीि बनाए गए हजनमें ‘आशा’(1980) हिल्म का गाना ‘िुन े मजेु बुलाया शेरािाली’ 

‘अििार’(1983) हिल्म का गाना ‘चलो बुलािा आया ह’ै इस हिल्म में जो गाना हचहत्रि हकया गया इसको हचहत्रि करन ेमें 

हजिन ेहदन लग ेउिन ेहदन इस हिल्म के नायक राजेश खन्ना िैष्णोदिेी िाम में जमीन पर सोि ेरे्। राजेश खन्ना का यह रहन-सहन 

मनो उनके मन की सादगी और िाहमूक श्रद्धाभाि को हदखािा ह।ै ‘िािंहि’(१९८१) हिल्म का गाना ‘दगुाू ह ैमरेी मााँ’ और 1993 

में आयी हिल्म ‘मेहरबान’ को भी दखे सकि ेजो मााँ शरेािाली के प्रहि श्रध्दा के सार् समपूण को हदखािा है- 

“ जो भी आया ह ैिरेे द्वारे ओ मािा शेरािाहलए 

जो भी आया ह ैिरेे द्वारे ओ मािा शेरािाहलए 

िुने सब को हदए सहारे ”
10 

इन गीिों न ेहिल्मों के सार् दशूक को भी भाि-हिभोर कर हदया। इस गाने के गीिकार रानी महलक ह ैहजन्होंने शेरािाली 

को शहि और भहि का प्रहिक मानिे हुए उसे भहि और पे्रम की भािना को बढ़ािा दनेेिाली माना ह।ै 

िमां का एक महत्िपणूू उद्देश्य यह ह ै हक, हर मनुष्य को सािंसाररक बुराइयों से बचाना और एक भला जीिन जीने की 

इच्छा रखना ह ै। िमू के आिार के कारण ही व्यहि के भीिर आध्याहत्मक शहि और अटूट आस्र्ा की मािंग बढिी ह ैऔर िह 

जीिन की चनुौहियों में भी अपने हिश्वास पर अहडग रहिा ह।ै हिल्म ‘अिंकुश’ (1986 )का  एक गीि ह ैहजसके गीिकार अहभलाष 

ह ै िह आपने इस गीि में हलखिें हैं- 
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“ इिनी शहि हमें द ेन दािा 

मनका हिश्वास कमजोर हो ना 

हम चलें  नेक रास्ि ेप ेहमसे 

भलूकर भी कोई भलू हो ना ......”११ 

   प्रस्िुि गीि  में गीिकार िाहमूक पररदृश्य में आत्म सिुार,नैहिकिा और सामाहजक सद्भाि के हलए ईश्वर से शहि मािंगिा 

ह ै। सार् ही अज्ञानिा और बुराई से दरू रहकर,दसूरों के प्रहि करुणा और पे्रम रखकर नके रस्ि ेपर चलाना ही िम ूका मलू सार ह ै

इस बाि से भी रूबरू हो जािा ह ै । इस गीि की एक हिशेषिा यह भी ह ैहक,व्यहिगि और सामाहजक जीिन में िम ूकी भहूमका 

क्या ह,ै िमू हसिू कमूकािंड नहीं बहल्क ज्ञान,सत्य और दसूरों के कल्याण से जड़ुा ह ैहजससे जीिन को सकारात्मक और सारू्क 

बनाया जा सकिा ह ै।  

 ईश्वर के दो रूप ह ैएक सगणु और दसूरा हनगुूण । हजस प्रकार हहिंदी गीिों ने सगणु रूप को अपनाया उसी प्रकार इन गीिों 

ने हनगुूण रूप को भी अपनाया ह।ै ईश्वर के इसी दसूरें रूप का प्रभािी रूप  ‘लगान’ हिल्म के गीि में  हचत्रण हआु ह ै। ‘लगान’ 

हिल्म में हचहत्रि हुआ यह गीि िाहमूक पररदृश्य के सिंदभू में ईश्वर की प्रारू्ना होने के सार् उम्मीद और आस-पास की पररहस्र्हि से 

जझूने की शहि का प्रहिक हदखाई दिेा ह ै। इस हिल्म के गीिकार जािेद अख्िर हलखिें ह ै– 

“ ओ पालन हारे 

हनगुूण और न्यारे, 

ओ पालन हारे 

हनगुूण और न्यारे, 

िुमरे हबन हमरा कौनो नाहीं ”
१२ 

 

 प्रस्िुि गान ेमें  ईश्वर के उस रूप को दशाूया गया ह ैजो हकसी एक महूि ूया पिंर् िक सीहमि न रहकर हर एक कण में 

व्याप्त हुआ ह ै। यह गीि दशे में पड़ा सखुा िर्ा दशे पर हिदशेी सत्ता (अिंगे्रजों ) का साम्राज्य ऐसी हस्र्हि में लोग अपनी पीड़ा को 

ईश्वर पर छोड़ दिेे ह ैउनके आशीिादू से सब ठीक हो जायेग ऐसी िारणा लोगों की बन जािी ह ै। लोगों हक उस उम्मीद और भरोसे 

को यह गीि व्यि करिा ह ैहक, ईश्वर ही पालनहार ह ैऔर इस हिपदा से लड़ने की प्रेरणा उसी से हमलेगी । 

 िाहमूक पररदृश्य में सिूीिाद का  प्रभाि,साम्प्रदाहयक सौहाद,ू भहि और शहि का एक प्रभािी उदहारण के रूप में हम 

‘जोिा अकबर’ हिल्म को दखे सकिे ह ै । इस हिल्म की कहानी दशूक को आध्याहत्मक गहराई से जोड़िी ह ै । इस हिल्म के 

गीिकार ह ै जािेद अख्िर ह ैऔर िे हलखिें ह ै ह ै-      

“ख्िाजा जी 

या गरीब निाज 

या मोइनुद्दीन 

या ख्िाजा जी 

ख्िाजा मरेे ख्िाजा 

हदल में समा जा ”१३ 

 यह गीि िाहमूक पररदृश्य का एक महत्िपणूू उदाहरण कह सकि ेह ै। यह गीि सिूी परिंपरा की गहरी भहि को दशाून ेके 

सार्- सार् १३ िीं सदी के प्रहसद्ध सिंि मोइनदु्दीन हचश्िी के प्रहि सम्मानपिूूक समपूण भाि को व्यि करिा ह ै। इस गीि के बोल 

सािूभौहमक पे्रम ,शािंहि और ईश्वर के प्रहि समपूण का सिंदशे दिेा ह ै।  

 सक्षेप में यही कह सकि ेह ैहक, िमू जीिन का कें द्र रहा ह ैऔर बाकी सब कुछ िाहमूक अििारानाओ िं के इद ू– हगद ू

घमुािा ह ै। जहााँ िक िाहमूक पररदृश्य की बाि की जािी ह ैिाहमूक पररदृश्य आध्याहत्मक,सािंस्कृहिक और ऐहिहाहसक पहचान का 

आइना होिा ह ै,जो िहााँ के लोगों के जीिन और समाज को गहराई से प्रभाहिि करिा ह ै। िाहमूक पररदृश्य व्यहि या समदुाय के 

जीिन में बहिु महत्त्ि रखिा ह ैऔर िह उनको एक पहचान और उद्देश प्रदान करिा ह ै।       
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समकालीन व न्दी ग़ज़ल में जनपिधर राजनीवत और प्रवतरोध के स्वर का मूल्याांकन 

      ववजय कुमार 

      शोि छात्र, स्नािकोत्तर हहन्दी हिभाग 

      जय प्रकाश हिश्वहिद्यालय, छपरा, हबहार 

      मोबाइल निंबर- 7631605510 

      ई-मले- vijayphdjpu@gmail.com 

शोध आलेख साराांश- 

समकालीन हहन्दी ग़ज़ल पे्रम और सौंदयू की सीमाओ िं से बाहर हनकलकर सामाहजक, राजनीहिक यर्ारू् की सशि 

अहभव्यहि बन चकुी ह।ै निउदारिादी दौर में बढ़िी आहरू्क हिषमिा, शोषण, बेरोज़गारी और सत्ता की दमनकारी प्रिहृत्तयों के 

हिरुद्ध हहन्दी ग़ज़ल ने जनपक्षिर राजनीहि का स्िर ग्रहण हकया ह।ै इसकी भाषा व्यिंजना, प्रिीक, व्यिंग्य और जनभाषा के माध्यम से 

प्रहिरोि को प्रभािी बनािी ह।ै िगू-सिंघषू, लोकििंत्र की हििलिाएिं और सत्ता की सिंिेदनहीनिा इसके प्रमखु हिषय हैं। िैचाररक 

प्रहिबद्धिा के बािजदू ग़ज़ल काव्यात्मक सौंदयू बनाए रखिी ह।ै इस प्रकार समकालीन हहन्दी ग़ज़ल जनचेिना और प्रहिरोि की 

सशि सािंस्कृहिक अहभव्यहि के रूप में स्र्ाहपि होिी ह।ै 

बीज शब्द- समकालीन, ग़ज़ल, सामाहजक, राजनीहिक, हिसिंगहि, अहभव्यहि, सौंदय,ू यर्ाूरू्, सत्ता, पूिंजी, माक्सूिाद, 

बाज़ारिाद, अल्पसिंख्यक, िैश्वीकरण, भाषा. 

प्रस्तावना- 

समकालीन हहन्दी साहहत्य में ग़ज़ल न ेकेिल पे्रम और सौंदयू की अहभव्यहि िक स्ियिं को सीहमि नहीं रखा, बहल्क 

सामाहजक-राजनीहिक यर्ारू् के िीखे हस्िक्षपे के रूप में अपनी एक अलग पहचान बनाई ह।ै हिशेषििः उत्तर-आिहुनक और 

निउदारिादी दौर में, जब सत्ता सिंरचनाएिं अहिक जहटल, दमनकारी और पूिंजी-कें हद्रि हुई हैं, हहन्दी ग़ज़ल न ेजनपक्षिर राजनीहि 

की आिाज़ को काव्यात्मक रूप प्रदान हकया ह।ै इस सिंदभ ूमें ग़ज़ल की भाषा प्रहिरोि की सशि माध्यम बनकर उभरिी ह।ै प्रस्िुि 

आलेख में समकालीन हहन्दी ग़ज़ल में हनहहि जनपक्षिर राजनीहि और प्रहिरोि की भाषा का मलू्यािंकन करने का प्रयास हकया 

गया ह।ै 

शोध आलेख का ववशे्लर्ण- 

जनपक्षिर राजनीहि का आशय उस िैचाररक दृहष्ट से ह ैजो समाज के श्रहमक, हकसान, दहलि, स्त्री, अल्पसिंख्यक और 

हाहशए पर हस्र्ि िगों के पक्ष में खड़ी होिी ह।ै यह राजनीहि सत्ता, पूिंजी और प्रभतु्ि के गठजोड़ का प्रहिरोि करिी ह ैिर्ा िगू-

सिंघषू, सामाहजक न्याय और लोकिािंहत्रक मलू्यों की पक्षिर होिी ह।ै समकालीन हहन्दी ग़ज़ल इसी जनपक्षिर चिेना को अपनी 

हिषयिस्िु और सिंिेदना का आिार बनािी ह।ै 

1990 के बाद का भारिीय समाज निउदारिाद, िैश्वीकरण, हनजीकरण और बाज़ारिाद के प्रभाि में िेज़ी से बदला ह।ै इस 

पररििून ने आहर्ूक हिषमिा, बेरोज़गारी, श्रम शोषण और सािंस्कृहिक िचूस्ि को और गहरा हकया। ऐसे समय में हहन्दी ग़ज़लकारों 

ने अपन ेशरेों के माध्यम से सत्ता की िूरिा, लोकििंत्र की खोखलपेन और आम आदमी की पीड़ा को स्िर हदया। समकालीन हहन्दी 

ग़ज़ल महज़ सौंदयूबोि नहीं, बहल्क समय का राजनीहिक दस्िािेज़ बन जािी ह।ै 

समकालीन हहन्दी ग़ज़ल में िग ूसिंघषू एक कें द्रीय हिषय के रूप में उपहस्र्ि ह।ै श्रम और पूिंजी के टकराि, अमीर-गरीब की खाई, 

और व्यिस्र्ा द्वारा श्रहमक िगू के शोषण को ग़ज़लकार बार-बार रेखािंहकि करिा ह।ै यह दृहष्ट स्पष्ट रूप से माक्सूिादी चेिना से 

जड़ुी हुई ह,ै जहािं कहििा सामाहजक पररििनू का औज़ार बनिी ह।ै 

हहन्दी ग़ज़ल में लोकििंत्र की िास्िहिक हस्र्हि पर गिंभीर प्रश्न उठाए गए हैं। चनुाि, सिंहििान और अहिकारों की बाि करन ेिाली 

सत्ता जब जनिा की आिाज़ को कुचलिी ह,ै िब ग़ज़ल प्रहिरोि की भहूमका हनभािी ह।ै कई समकालीन ग़ज़लों में पहुलस, 

प्रशासन, सिंसद और मीहडया की भहूमका पर भी सिाल उठाए गए हैं, जो जनपक्षिर राजनीहि का स्पष्ट सिंकेि ह।ै 

समकालीन हहन्दी ग़ज़ल की सबसे बड़ी हिशेषिा यह ह ैहक िह िैचाररक प्रहिबद्धिा के बािजदू काव्यात्मक सौंदयू से समझौिा 

नहीं करिी। प्रहिरोि उसकी भाषा को रूखा नहीं बनािा, बहल्क उसे और िारदार िर्ा प्रभािी बनािा ह।ै यही कारण ह ै हक 

समकालीन ग़ज़ल भािकुिा और िैचाररकिा के बीच सिंिलुन बनाए रखिी ह।ै उदाहरण के हलए कुछ शरे दहेखये- 

“जब ग़रीबी, भखू, बीमारी सही जािी नहीं 
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कुछ भी सह लो, िौंस सरकारी सही जािी नहीं”1 

इस शेर में किहयत्री आम आदमी के जीिन की असहनीय हस्र्हियों को सामन ेरखिी हैं। ग़रीबी, भखू और बीमारी ऐसी 

समस्याएाँ हैं हजन्हें मनुष्य हकसी िरह झेलने की कोहशश करिा ह,ै लेहकन जब इन सबके ऊपर सरकारी ििंत्र की िौंस, उपेक्षा और 

दमन जड़ु जािा ह,ै िब हस्र्हि परूी िरह असह्य हो जािी ह।ै यहााँ ‘िौंस सरकारी’ सत्ता की हनरिंकुशिा, सिंिेदनहीन प्रशासन और 

जनहिरोिी नीहियों का प्रिीक ह।ै शेर स्पष्ट रूप से यह कहिा ह ैहक जनिा को शारीररक कष्टों से ज़्यादा मानहसक और सामाहजक 

पीड़ा सत्ता के दमन से होिी ह।ै 

“उिर जलसे के भारी शोर में, िो सनु नहीं पाए 

हक अबके बाररशों में, मिुहलसों के घर बह ेहकिने”2 

यह शेर सत्ता और जनिा के बीच बढ़िी दरूी को अत्यिंि प्रभािी हबिंब के माध्यम से व्यि करिा ह।ै ‘जलसे का भारी 

शोर’ सत्ता की राजनीहिक गहिहिहियों, भाषणों और आत्मप्रचार का प्रिीक है, जबहक ‘बाररशों में मिुहलसों के घर बह जाना’ 

आम गरीब जनिा की िास्िहिक त्रासदी को दशािूा ह।ै सत्ता अपने शोरगलु और उत्सि में इिनी मग्न ह ैहक उसे यह सनुाई ही नहीं 

दिेा हक बाररश जैसी प्राकृहिक आपदा में हकिन ेग़रीबों के घर उजड़ गए। यह शेर शासन की सिंिेदनहीनिा और जनिा के दखुों के 

प्रहि उदासीनिा पर िीखा व्यिंग्य करिा ह।ै 

“ग़रीबी, भखू, लाचारी के आिंस ू

िक़ि क्या, लिंिरानी जानिे हैं”
3 

इस शेर में ‘लिंिरानी’ शब्द सत्ता और व्यिस्र्ा से जड़ेु उन लोगों की ओर सिंकेि करिा ह ै जो भाषण दने,े खोखल े

आश्वासन दनेे और औपचाररक बयानबाज़ी िक सीहमि रहिे हैं। किहयत्री व्यिंग्यात्मक प्रश्न करिी हैं हक क्या ग़रीबी, भखू और 

लाचारी से बहन ेिाल ेआाँसओु िं की िास्िहिक पीड़ा को केिल िही लोग जानि ेहैं जो मिंचों से लिंबी-लिंबी बािें करि ेहैं? दरअसल, 

यहााँ शरे सत्ता के हदखािटी सिंिेदनशीलिा पर कटाक्ष ह ैऔर यह स्पष्ट करिा ह ै हक िास्िहिक पीड़ा का अनुभि केिल भोगन े

िाला ही जानिा ह,ै न हक भाषण दनेे िाला शासक िगू। 

इन िीनों शेरों में जनजीिन की पीड़ा, सत्ता की सिंिेदनहीनिा और प्रहिरोि की चेिना सशि रूप से अहभव्यि हुई ह।ै 

हशि ओम अम्बर समकालीन हहन्दी ग़ज़ल में एक बड़ा नाम हैं. इनकी ग़ज़लों के शरे समकालीन हहन्दी ग़ज़ल में सत्ता हिरोि, 

जनपक्षिर चेिना और िचैाररक प्रहिरोि के सशि उदाहरण हैं। इनमें राजनीहि, कला, पे्रम और लोकििंत्र के आपसी टकराि को 

िीख ेप्रिीकों के माध्यम से अहभव्यि हकया गया ह।ै इनके कुछ शेर और उसकी व्याख्या प्रस्ििु ह—ै 

“शाही सलूी से कह दो 

शायर ह ाँ सरमद ह ाँ मैं”4 

इस शेर में कहि स्ियिं को सिूी शहीद सरमद की परिंपरा में स्र्ाहपि करिा ह,ै हजन्हें सत्ता हिरोिी सत्यकर्न के कारण 

मतृ्यदुिंड हदया गया र्ा। ‘शाही सलूी’ हनरिंकुश सत्ता और दमन का प्रिीक ह।ै कहि सत्ता को ललकारिे हुए कहिा ह ैहक िह एक 

शायर ह ैसच कहन ेिाला और सरमद की िरह सत्य के हलए बहलदान को िैयार ह।ै यह शेर कहि की हनभीकिा और प्रहिरोिी 

चेिना को उद्घाहटि करिा ह।ै 

“हसयासि सजूना ह ैशलूिन की 

कला हिग्रहििी शभुकामना ह”ै5 

यह शरे राजनीहि और कला के बुहनयादी स्िभाि के अिंिर को रेखािंहकि करिा ह।ै ‘शलूिन’ राजनीहि की हहिंसक, 

पीड़ादायक और रिरिंहजि प्रकृहि का हबिंब ह,ै जबहक ‘हिग्रहििी शभुकामना’ कला की सजृनात्मक, मानिीय और कल्याणकारी 

शहि का प्रिीक ह।ै कहि के अनसुार हसयासि सिंघषू और हिनाश से उपजिी ह,ै जबहक कला जीिन, सौंदयू और मानििा की 

आकािंक्षा से जन्म लेिी ह।ै 

“हसयासि का षड्यिंत्र अपनी जगह ह ै

मोहब्बि का ऋक्मिंत्र अपनी जगह ह”ै
6 

यहािं राजनीहि को ‘षड्यिंत्र’ कहा गया ह,ै जो सत्ता-प्राहप्त की चालबाज़ी और कुहटल रणनीहियों की ओर सिंकेि करिा ह।ै 

इसके बरक्स ‘मोहब्बि का ऋक्मिंत्र’ पे्रम की पहित्र, जीिनदायी और नहैिक शहि का प्रिीक ह।ै शेर यह स्पष्ट करिा ह ै हक 
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राजनीहि की साहज़शें चाह ेहजिनी प्रभािशाली हों, पे्रम और मानिीय मलू्यों की िाक़ि उनसे अलग और स्िििंत्र अहस्ित्ि रखिी 

ह।ै 

“हैं अपनी जगह क़हक़ह ेकुहसूयों के 

हससकिा प्रजाििंत्र अपनी जगह ह”ै
7 

यह शेर लोकििंत्र की त्रासदी पर करारा व्यिंग्य ह।ै ‘कुहसूयों के क़हक़ह’े सत्ता में बैठे लोगों के ऐश, अहिंकार और 

सिंिेदनहीनिा को दशािूे हैं, जबहक ‘हससकिा प्रजाििंत्र’ आम जनिा के अहिकारों के हनन और लोकिािंहत्रक मलू्यों के क्षरण का 

प्रिीक ह।ै सत्ता िग ूकी खशुहाली और जनिा की पीड़ा के बीच की गहरी खाई यहााँ उजागर होिी ह।ै 

“ह ैहसयासि िािंहत्रकों की सािना 

हसहद्ध की ख़ाहिर इसे शि चाहहये”8 

इस शेर में राजनीहि की िुलना िािंहत्रक सािना से की गई ह,ै हजसमें हसहद्ध पान ेके हलए बहल की आिश्यकिा होिी ह।ै 

‘शि’ जनिा के बहलदान, हहिंसा और मतृ्य ुका प्रिीक ह।ै कहि सिंकेि करिा ह ैहक सत्ता अपनी हस्र्रिा और सिलिा के हलए जन-

जीिन को कुबानूी की िरह इस्िमेाल करिी ह।ै यह राजनीहि के अमानिीय और हहिंसक चररत्र पर िीखा प्रहार ह।ै 

“हसयासि कोई नादानी नहीं ह ै

हिजारि ह ैये कुबानूी नहीं ह”ै9 

यह शेर राजनीहि के नहैिक मखुौटे को परूी िरह उिार दिेा ह।ै कहि स्पष्ट करिा ह ैहक राजनीहि कोई भोली भलू या त्याग 

की प्रहिया नहीं, बहल्क एक सहुनयोहजि ‘हिजारि’ अर्ाूि् लाभ, सत्ता और स्िारू् का व्यापार ह।ै यहािं कुबाूनी जनिा दिेी ह,ै पर 

लाभ सत्ता और पूिंजी को हमलिा ह।ै यह शेर समकालीन राजनीहि के अिसरिादी और पूिंजीिादी चररत्र की िीखी आलोचना 

करिा ह।ै 

हशि ओम अम्बर के इन शरेों में राजनीहि को दमन, षड्यिंत्र, हहिंसा और व्यापार के रूप में हचहत्रि हकया गया है, जबहक 

कहििा, कला और प्रेम को मानिीय प्रहिरोि और नैहिक हस्िक्षपे के रूप में स्र्ाहपि हकया गया ह।ै ये शेर समकालीन हहन्दी 

ग़ज़ल की जनपक्षिर, माक्सूिादी और प्रहिरोिी परिंपरा को सशि बनाि ेहैं और कहि को सत्ता के हिरुद्ध खड़े एक सजग बौहद्धक 

के रूप में प्रस्िुि करिे हैं। 

“हसिू कहने के हलए, जम्ह ररयि ह ैदोस्िों 

आज भी इस मलु्क को हज़ल्लेइलाही चाहहए”10 

यह शेर लोकििंत्र की खोखली सिंरचना पर िीखा व्यिंग्य ह।ै ग़ज़लकार कहिा ह ैहक लोकििंत्र केिल नाम का रह गया ह,ै 

जबहक व्यिहार में आज भी जनिा को हकसी ‘हज़ल्लेइलाही’ यानी हनरिंकुश शासक की आिश्यकिा समझी जािी ह।ै यह सत्ता की 

मानहसकिा और जनिा की राजनीहिक असहायिा दोनों को उजागर करिा ह।ै 

“रहनी र्ी हजसको सबके कल्याण ही की हचिंिा 

उसको पड़ी ह ैअपनी दकूान ही की हचिंिा”
11 

यह शरे राजनीहि के बाज़ारीकरण पर सीिा प्रहार ह।ै हजस राजनीहि का उद्देश्य जनकल्याण होना चाहहए र्ा, िह अब 

हनजी स्िार्ू और सत्ता-लाभ की ‘दकूान’ बन चकुी ह।ै नेिा जनिा की बजाय अपन ेहहिों की हचिंिा करिे हैं। 

“आग़ निरि की लगी बुझन ेन पाए, 

इसहलए पेरोल डाला जा रहा ह।ै”12 

यह शेर सािंप्रदाहयक और िैमनस्यपणूू राजनीहि की ओर सिंकेि करिा ह।ै सत्ता और राजनीहिक शहियााँ निरि की आग 

को बुझाने के बजाय उसे और भड़काने का काम करिी हैं, क्योंहक हिभाजन स ेउन्हें राजनीहिक लाभ हमलिा ह।ै 

“आग़ सड़कों पर लगी ह,ै िक़ू पड़िा ह ैहकस,े 

राख होिी हज़िंदगी ह,ै िक़ू पड़िा ह ैहकसे।”13 

यह शेर सत्ता की सिंिेदनहीनिा को उजागर करिा ह।ै सड़कों पर हहिंसा, दिंगे और आगज़नी से आम लोगों का जीिन नष्ट 

हो रहा ह,ै लेहकन सत्ता और व्यिस्र्ा पर इसका कोई असर नहीं पड़िा। यह लोकििंत्र की मानिीय हििलिा का हचत्र ह।ै 

“राजििंत्र अब नहीं ििंत्र ह ैलोक का, 

हिर भी दास और हैं दाहसयााँ आज भी।”14 
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यह शरे लोकििंत्र और िास्िहिक सामाहजक हस्र्हि के बीच के हिरोिाभास को सामन ेलािा ह।ै भल ेही शासन व्यिस्र्ा 

लोकिािंहत्रक कहलािी हो, लहेकन समाज में शोषण, असमानिा और दासिा आज भी बनी हुई ह।ै 

“हम िो ठहरे 'नोटा' िाले दल दल से दरू, 

सबकी अपनी ह ैसरकार, हमारा क्या ह?ै”15 

यह शरे राजनीहिक हिकल्पहीनिा और जनिा की हिाशा को व्यि करिा ह।ै ‘नोटा’ उस जनिा का प्रिीक ह ै हजसे 

हकसी भी दल पर भरोसा नहीं। सत्ता सबकी ह,ै लेहकन आम आदमी का उसमें कोई स्र्ान नहीं। 

“मेरा ही िोट लेकर बैठा ह ैबन के नेिा 

उस आदमी की ख़ाहिर ऊाँ ची मचान क्यों ह?ै”16 

यह शरे प्रहिहनहित्ि की हिडिंबना को उजागर करिा ह।ै नेिा जनिा के िोट से सत्ता में आिा ह,ै लहेकन सत्ता में पहुाँचकर 

जनिा से ऊपर बैठ जािा ह।ै ‘ऊाँ ची मचान’ सत्ता के अहिंकार और दरूी का प्रिीक ह।ै 

“जब हजसे चाहो, उसे सत्ता के मद में रौंद दो 

क्यों भला होिी नहीं ह ैहुक्मरानी की िजह?”17 

यह शरे सत्ता के दमनकारी चररत्र पर कटाक्ष करिा ह।ै सत्ता जब मनमानी करिी है, लोगों को रौंदिी ह,ै िो भी उसे 

जिाबदहे नहीं ठहराया जािा। यह लोकिािंहत्रक सिंस्र्ाओ िं की कमजोरी को दशाूिा ह।ै 

“हिर हसयासि हो गई, हिर िम ूमदु्दा हो गया 

दाग़ी जो कल िक रहा, िो आज चहेरा हो गया”18 

यह शेर राजनीहि में िमू के दरुुपयोग और अपराहियों के िैिीकरण पर िीखा प्रहार ह।ै सत्ता के हलए िम ूको मदु्दा बनाया 

जािा ह ैऔर कल िक जो अपरािी र्ा, िह आज सम्माहनि नेिा बन जािा ह।ै 

“आज कल जो उड़ रह ेहैं रोज़ चाटूर प्लेन से 

िे चनुािी रैहलयों में हिर दहलि हो जाएाँगे”19 

यह शरे राजनीहिक पाखिंड को उजागर करिा ह।ै सत्ता में रहिे हुए ऐशो आराम करने िाल ेनेिा चनुाि के समय स्ियिं को 

गरीब और शोहषि हदखान ेलगि ेहैं, िाहक जनिा की सहानभुहूि बटोरी जा सके। 

“खड़े दो-चार लोगों को इकट्ठा दखे भी ल ेिो 

बड़ी बेचनै होिी ह,ै हुकूमि कााँप जािी ह”ै20 

यह शरे सत्ता के डर और जनशहि की िाक़ि को दशाूिा ह।ै लोकििंत्र में जनिा का सिंगहठि होना सत्ता को असहज कर 

दिेा ह,ै क्योंहक उसे अपने हगरिे नैहिक आिार का भय सिान ेलगिा ह।ै 

इन सभी शरेों में लोकििंत्र की हििलिा, सत्ता का दमनकारी चररत्र, राजनीहिक पाखिंड, सािंप्रदाहयकिा और जन-उपेक्षा को उजागर 

हकया गया ह।ै ये ग़ज़लें समकालीन हहन्दी ग़ज़ल को केिल काव्य नहीं, बहल्क राजनीहिक प्रहिरोि और जनचिेना का सशि 

माध्यम हसद्ध करिी हैं। 

 

वनष्कर्ि- 

हनष्कषूििः कह सकि ेहैं हक समकालीन हहन्दी ग़ज़ल जनपक्षिर राजनीहि और प्रहिरोि की भाषा का सशि काव्यात्मक 

माध्यम ह।ै यह ग़ज़ल न केिल समाज की हिसिंगहियों को उजागर करिी ह,ै बहल्क सत्ता कें हद्रि राजनीहि के हिरुद्ध जनिा की 

आिाज़ को भी स्िर दिेी ह।ै समकालीन हहन्दी ग़ज़ल अपने समय के िगीय यर्ारू्, शोषण और सिंघषू को अहभव्यि करिे हएु 

साहहत्य को सामाहजक पररििून की हदशा में सहिय बनािी ह।ै इस प्रकार, हहन्दी ग़ज़ल आज केिल एक काव्य-हििा नहीं, बहल्क 

जनचेिना और प्रहिरोि की सािंस्कृहिक अहभव्यहि बन चकुी ह।ै 

समकालीन हहन्दी ग़ज़लें केिल भािकु अहभव्यहि नहीं, बहल्क राजनीहिक हस्िक्षपे हैं। इनकी भाषा सरल, सहज, 

व्यिंजक और व्यिंग्यपणूू ह,ै जो जनपक्षिर राजनीहि की मलू भािना को प्रभािशाली ढिंग से सामन ेलािी ह।ै 
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साराांश:  

ग़ज़ल मलूििः 'हुस्न और इश्क़' (प्रमे और सौंदयू) की हििा मानी जािी र्ी, लहेकन समय के सार् इसमें सामाहजकिा का समािेश 

हुआ और यह समाज का आईना बन गई। आज की ग़ज़ल केिल महबूब की ज़लु्िों में उलझी हुई नहीं ह,ै बहल्क िह आम आदमी 

की भखू, भ्रष्टाचार, राजनीहि और सामाहजक हिसिंगहियों पर भी बाि करिी ह।ै आज की ग़ज़ल समाज को जगान,े सिाल पछून े

और बदलाि लान ेका एक सशि माध्यम ह।ै 

बीज-शब्द:  ग़ज़ल, सामाहजकिा, सिंघषू, पीड़ा, मानििा, आम आदमी, व्यिस्र्ा  

प्रस्तावना  

‘ग़ज़ल’ शब्द का शाहब्दक अरू् ह ै'हस्त्रयों से बािें करना' या 'प्रेम की अहभव्यहि'। अपने उद्भि काल में ग़ज़ल का मखु्य 

सरोकार सौंदयू और प्रेम, महबूब की ज़लु्िें  और शराब-ओ-शबाब िक सीहमि र्ा। इसे दरबारी सिंस्कृहि का हहस्सा माना जािा र्ा, 

जहााँ शायर कल्पना की दहुनया में खोया रहिा र्ा। हकिं िु, साहहत्य कभी भी अपने समय के समाज से कटकर जीहिि नहीं रह 

सकिा। जैसे-जैसे समाज बदला, ग़ज़ल का हमजाज भी बदलने लगा। ग़ज़ल महलों और मशुायरों की महहिलों से हनकलकर आम 

आदमी की झोपहड़यों, खेिों और कारखानों िक पहुाँच गई। अब ग़ज़ल केिल 'इश्क़-ए-हमजाज़ी' (लौहकक प्रमे) की अहभव्यहि 

नहीं रही, बहल्क िह 'इश्क़-ए-हकीकी' और सामाहजक सरोकारों का सशि माध्यम बन गई ह।ै ग़ज़ल में सामाहजकिा का अरू् 

ह—ैसमसामहयक समस्याओ िं, राजनैहिक हिसिंगहियों, आहरू्क असमानिा और आम आदमी के सिंघषू को शायरी के माध्यम से 

स्िर दनेा। जब ग़ज़लकार अपने व्यहिगि दद ूको समाज के सामहूहक दद ू से जोड़ दिेा ह,ै िो िह ग़ज़ल सामाहजक चेिना का 

औजार बन जािी ह।ै आज की ग़ज़ल समाज की हिदू्रपिाओ िं पर प्रहार करिी ह,ै दबे-कुचले लोगों की आिाज़ बनिी ह ैऔर सोए 

हुए समाज को जगाने का काम करिी ह।ै ग़ाहलब से लेकर दषु्यिंि कुमार और अदम गोंडिी िक का सिर इस बाि का गिाह ह ैहक 

ग़ज़ल ने अपनी कोमलिा को बरकरार रखि ेहुए भी अन्याय के हखलाि एक 'हहर्यार' की िरह अपनी पहचान बनाई ह।ै  

शोध ववस्तार  

ग़ज़ल का स्वरूप  

भारिीय काव्य जगि एििं सिंगीि जगि को सबसे अहिक प्रभाहिि करन ेिाली रचना ग़ज़ल ह।ै भारिीय सिंस्कृहि दशेी 

िर्ा हिदशेी िाने-बान ेसे हनहमिू बहुरिंगी िस्त्र ह।ै ग़ज़ल का अरू् ‘कािने-बुनने’ से भी हलया गया ह।ै कहा जािा ह ैहक ग़ज़ल शब्द 

की उत्पहत्त गजाल शब्द से हुई ह,ै हजसका अरू् ह ैहररण। “ग़ज़ल मलूििः एक आत्महनि या व्यहिपरक काव्य हििा ह।ै” 1 ग़ज़ल 

के सिंबिंि में एक अन्य स्र्ान पर यह कहा जािा ह ैहक “ग़ज़ल एक िारसी भाषा की काव्यगि शलैी ह ैहजसका प्रयोग लौहकक ि 

पारलौहकक दोनों ही प्रमे को दशानू ेके हलए हकया गया ह।ै” 2   

अलग-अलग हिद्वानों ने ग़ज़ल की पररभाषा हनम्न प्रकार से दी ह:ै- मशह र शायर हिराक गोरखपरुी जी हलखिे ह-ै 

“ग़ज़ल महबूब से बािचीि करने को कहिे ह।ै”3 बेहद ही सुिंदर अिंदाज में बशीर बद्र ने ग़ज़ल को पररभाहषि हकया ह।ै "ये शबनमी 

लहजा ह ैआहहस्िा ग़ज़ल पढ़ना हििली की कहानी ह ैिूलों की जबुानी ह।ै” 4  

हनिःसिंदहे ग़ज़ल एक आयहिि हििा ह।ै हकन्ि ुभारि में ग़ज़ल की बढ़िी लोकहप्रयिा इस बाि का प्रमाण ह ैहक साहहत्य 

की कोई सरहद नहीं होिी चाह ेि े हकसी भी दशे, काल, पररहस्र्हि में जन्मा हो िह सभी प्रकार के बिंिन से मिु होकर स्िछिंद 

हिचरण कर सकिा ह।ै हजस प्रकार यह िारस से यात्रा करि ेहुए भारि पहुाँची यहााँ की एक लोकहप्रय शलैी बन गयी। 

साव त्य में सामावजकता  

साहहत्य में ‘सामाहजकिा’ का अरू् ह-ैसाहहत्य का समाज के सार् गहरा सिंबिंि। साहहत्य और समाज एक-दसूरे के परूक 

हैं। इसीहलए कहा गया ह ैहक ‘साहहत्य समाज का दपूण ह।ै’ समाज में जो कुछ भी घहटि होिा ह,ै लखेक उसे अपनी सिंिेदना और 

शब्दों के माध्यम से अहभव्यहि दिेा ह।ै साहहत्य अपन ेसमय के समाज की परिंपराओ िं, मान्यिाओ िं, रहन-सहन और राजनीहिक 

हस्र्हि को दशािूा ह।ै “साहहत्य का उद्देश्य ही समाज का कल्याण होना चाहहए। अर्ािू साहहत्य में समाज का मिंगलभाि और 
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समाज को पररिहिूि करने की क्षमिा चाहहए। िह समाज की भािनाओ िं के सार् चलिा ह।ै साहहत्य समाज में घहटि हिकृि 

व्यिस्र्ा के हखलाि आिाज उठाने का काम करिा ह ैऔर समाज के हर पहल ूको प्रभाहिि करिा ह।ै इसहलए साहहत्यकार अपन े

साहहत्य के माध्यम से समाज का हचत्रण करिा ह।ै”5 

साहहत्य केिल समाज को हदखािा ही नहीं, बहल्क उसे बदलने की शहि भी रखिा ह।ै साहहत्यकारों ने अपनी लेखनी से 

कुरीहियों (जैसे सिी प्रर्ा, बाल हििाह, छुआछूि) के हिरुद्ध आिाज़ उठाकर समाज को नई हदशा दी ह।ै साहहत्य में सामाहजकिा 

का अरू् 'यगु-बोि' भी ह।ै “इस हसद्धािंि के अनुसार प्रत्येक साहहत्यकार पररचयिा समाज में रहकर जो अनुभि लिेा ह,ैउसी को 

शब्दबद्ध करके िह समाज के सम्मखु रखि ेहैं ।”6  

एक लेखक हजस कालखिंड में जीिा ह,ै िह उस काल की समस्याओ िं को अनदखेा नहीं कर सकिा। आिहुनक साहहत्य 

में बरेोज़गारी, नारी हिमश,ू दहलि हिमशू और सािंप्रदाहयकिा जैसे हिषय सामाहजकिा के ही अिंग हैं। िुलसीदास न ेकहा र्ा-  

“कीरहि भहनहि भहूि भहल सोई। सरुसरर सम सब कहाँ हहि होई॥” 7  

अर्ाूि िही कीहि,ू कहििा और सिंपहत्त उत्तम ह ैजो गिंगा की िरह सबका हहि करने िाली हो। साहहत्य का अिंहिम लक्ष्य 

'बहुजन हहिाय, बहुजन सखुाय' होिा ह।ै साहहत्य में सामाहजकिा का होना अहनिाय ूहै, क्योंहक समाज हिहीन साहहत्य 'शनू्य' के 

समान ह।ै लेखक समाज की इकाई है, इसहलए उसकी अनुभहूियााँ सामाहजक पररिेश से ही उपजी होिी हैं। साहहत्य जब समाज के 

दखु-दद ूको अपना बना लेिा ह,ै िभी िह कालजयी (Timeless) बनिा ह।ै 

ग़ज़ल में सामावजक पररदृश्य  

ग़ज़ल साहहत्य सहदयों से भािनाओ िं की अहभव्यहि का एक सशि माध्यम रहा ह।ै हालााँहक शरुुआि में इसे केिल 

'हुस्न और इश्क' (प्रमे और सौंदयू) िक सीहमि माना जािा र्ा, लेहकन समय के सार् ग़ज़ल न ेअपनी पररहि का हिस्िार हकया 

और सामाहजक चेिना का एक प्रमखु स्िर बनी। ग़ज़ल में सामाहजकिा के प्रमखु मदु्द ेहनम्नहलहखि हैं: 

1. आम आदमी का सांघर्ि और पीड़ा 

आिहुनक ग़ज़लकारोंने ग़ज़ल को महलों से हनकालकर झोपहड़यों िक पहुाँचाया। इसमें आम इिंसान की रोज़मराू की 

ज़रूरिें, गरीबी, भखू और बेरोजगारी को प्रमखुिा से उकेरा गया ह।ै कहि सामान्य जन के दखु को दखेकर दखुी होिा ह।ै कहि 

कामना करिा ह ैहक- 

“हो गई ह ैपीर पिूि-सी हपघलनी चाहहए, 

इस हहमालय से कोई गिंगा हनकलनी चाहहए।” 
8  

2. राजनीवतक भ्रिाचार और व्यवस्था पर प्र ार 

ग़ज़ल न ेसत्ता के अहिंकार और राजनीहि के हगरिे स्िर पर िीख ेकटाक्ष हकए हैं। निेाओ िं के झठेू िादों और लोकिािंहत्रक 

सिंस्र्ाओ िं की हििलिा को ग़ज़लकारों न ेअपनी आिाज़ दी ह।ै नेिा आम जनिा के अहिकारों का हनन करिा हैं। चनुाि में प्यार 

जिािा हैं चनुकर आने के बाद उनकी योजनाओ िं के पैसे खािा ह।ै  

“िुम्हीं से प्यार जिाएाँ िुम्हीं को खा जाएाँ, 

अदीब यों िो हसयासी हैं कमीन नहीं।” 9   

कहि भ्रष्ट ििंत्र के हखलाि हिद्रोह करिा ह।ै कहि व्यिस्र्ा बदलन ेके हलए प्रयासरि ह।ै  

“हसिू हिंगामा खड़ा करना मेरा मक़सद नहीं, 

मेरी कोहशश ह ैहक ये सरूि बदलनी चाहहए।” 10  

कहि कहिा ह ै हक व्यिस्र्ा, हसस्टम या सत्ता में र्ोड़े बदलाि (िेर-बदल) से ही परूी िस्िीर बदल सकिी ह;ै अगर 

आपका हनयिंत्रण (कॉलर) मज़बूि ह ैिो बाहरी हदखािा (आस्िीन) मायने नहीं रखिा, यानी ऊपरी बदलाि से ज़्यादा ज़रूरी ह ैहक 

असली शहि और हनयिंत्रण आपके हार् में हो और आप खदु को मज़बूि करें, िाहक आप हसिू हदखािा न करें बहल्क असली 

बदलाि ला सकें , सत्ता के पज़ेु न बनें बहल्क खदु माहलक बनें।  

“ज़रा-सा िौर-िरीक़ों में हरे-िेर करो,  

िुम्हारे हार् में कॉलर हो, आस्िीन नहीं।” 11  
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3. साांप्रदावयक सौ ादि और मानवीय मूल्य 

ग़ज़ल ने हमेशा समाज को जोड़न ेका काम हकया ह।ै इसमें निरि के हखलाि प्रेम और िाहमूक कट्टरिा के हखलाि 

मानििािाद का सिंदशे हमलिा ह।ै ग़ज़लकार समाज में िैल रह ेभेदभाि और िैमनस्य को दरू करन ेकी अपील करिे हैं। 

“हज़िंदगानी का कोई मक़सद नहीं ह,ै 

एक भी क़द आज आदमक़द नहीं ह।ै”12  

इन पिंहियों के माध्यम से कहि कहना चाहिा ह ै हक आज की दहुनया में लोग हबना हकसी ऊाँ चे आदशू के जी रह ेहैं। 

मानििा और ऊाँ च ेचररत्र िाल ेलोगों का अकाल पड़ गया ह।ै हर िरि भीड़ िो है, पर उस भीड़ में महानिा और सारू्किा की 

कमी ह।ै 

4. बाजारीकरण और बदलती जीवनशैली 

आज की ग़ज़लें आिहुनकिा की दौड़ में खोिे जा रह ेमानिीय ररश्िों और बाजारीकरण के दौर में मनुष्य के िस्िु बनन े

की त्रासदी को भी रेखािंहकि करिी हैं। गााँि का पलायन और शहरों की अजनहबयि भी इसके महत्िपणूू हिषय हैं। 

“पेड़-पौिे हैं बहुि बौने िुम्हारे, 

रास्िों में एक भी बरगद नहीं ह।ै”13  

इन पिंहियों के माध्यम से कहि कहना चाहिा ह ै हक आज की दहुनया में लोग हबना हकसी ऊाँ चे आदशू के जी रह ेहैं। 

मानििा और ऊाँ च ेचररत्र िाल ेलोगों का अकाल पड़ गया ह।ै हर िरि भीड़ िो है, पर उस भीड़ में महानिा और सारू्किा की 

कमी ह।ै 
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जहीर कुरैशी समकालीन उदू ू ग़ज़ल के ऐसे सिंिेदनशील शायर हैं हजनकी काव्यदृहष्ट समाज और राजनीहि की 

जहटलिाओ िं से गहराई से जड़ुी हुई ह।ै उनकी ग़ज़लों में सामाहजक अन्याय, िगीय असमानिा, सत्ता का दमन, लोकिािंहत्रक मलू्यों 

का ह्रास और आम आदमी की पीड़ा सशि रूप में अहभव्यि होिी ह।ै प्रस्ििु शोिपत्र का उद्देश्य जहीर कुरैशी की ग़ज़लों में 

हनहहि सामाहजक और राजनीहिक हिषमिा का पाठ-आिाररि एििं आलोचनात्मक अध्ययन करना ह ैिर्ा यह प्रहिपाहदि करना 

ह ैहक उनकी शायरी समकालीन यर्ारू् की सशि प्रहिध्िहन ह।ै की शायरी मानि-कें हद्रि दृहष्ट से उदू्भि एक सशि, जागरूक और 

सिंिेदनशील सामाहजक,राजनीहिक चेिना की प्रभािी सिंिाहक ह।ै 

बीज शब्द – ग़ज़ल, मानििािाद, मानिीय पीड़ा, सामाहजक यर्ारू्, प्रगहिशील चेिना, यगु-बोि, लोकििंत्र, िगीय असमानिा, 

िाहमूक राजनीहि, मानिीय मलू्य, नैहिक पिन, प्रहिरोि की चेिना, आिहुनकिा, 

प्रस्तावना  

ग़ज़ल उदू ू साहहत्य की एक अत्यिंि लोकहप्रय और कलात्मक हििा ह,ै हजसकी जड़ें अरबी,िारसी काव्य-परिंपरा में 

हमलिी हैं। भारिीय उपमहाद्वीप की सामाहजक,राजनीहिक पररहस्र्हियों से साक्षात्कार करिे हुए इसने एक हिहशष्ट और जीििंि 

स्िरूप ग्रहण हकया। प्रारिंभ में ग़ज़ल का कें द्र पे्रम और व्यहिगि अनुभहूि रहा, हकिं िु समय के सार् यह सामाहजक अन्याय, 

मानिीय असमानिा, सत्तासिंरचनाओ िं की हिषमिा और राजनीहिक दमन की अहभव्यहि का सशि माध्यम बन गई। ग़ज़ल न े

रूपकात्मक और प्रिीकात्मक भाषा के माध्यम से समाज में व्याप्त िगीय भेद, शोषण और नैहिक सिंकट को स्िर हदया। 

भारिीय काव्य-परिंपरा में ग़ज़ल का हिकास केिल भाहषक या हशल्पगि पररििून नहीं, बहल्क सामाहजक, राजनीहिक 

दबािों और सािंस्कृहिक अिंििःहिया का पररणाम ह।ै मीर और ग़ाहलब जैसे शायरों ने ग़ज़ल को पे्रम-हिरह  की सीमाओ िं से 

हनकालकर मानिीय पीड़ा और सामाहजक हिसिंगहियों की अहभव्यहि का माध्यम बनाया। उन्नीसिीं और बीसिीं शिाब्दी में 

औपहनिहेशक शासन, सामाहजक दमन, िगीय असमानिा और राष्रीय चिेना के उभार न ेग़ज़ल को नई िचैाररक हदशा दी। 

आिहुनक और उत्तर-आिहुनक काल में हिराक़ गोरखपरुी, िैज़ अहमद िैज़, जोश मलीहाबादी और साहहर लहुियानिी 

जैसे शायरों न ेग़ज़ल को मनुष्य-कें हद्रि सामाहजक चिेना से जोड़ा और उसे राजनीहिक असमानिा िर्ा नहैिक पिन के हिरुद्ध एक 

प्रभािशाली सािंस्कृहिक दस्िािेज़ के रूप में प्रहिहिि हकया। 

ज़हीर कुरैशी समकालीन उदू ूग़ज़ल के ऐसे शायर हैं, हजनकी रचनात्मक चेिना सामाहजक यर्ारू् से गहराई से जड़ुी ह।ै 

उनकी शायरी में व्यहिगि अनुभि, सामहूहक पीड़ा और सामाहजक जागरूकिा का सिंिुहलि समन्िय हमलिा ह।ै िे समाज को एक 

सिंिेदनशील नागररक की दृहष्ट से दखेिे हैं। उनकी काव्यदृहष्ट में मानिीय करुणा, न्यायबोि और नहैिक हििेक की स्पष्ट प्रिानिा ह।ै 

ज़हीर कुरैशी सत्ता और समाज के सिंबिंिों का आलोचनात्मक हिशे्लषण करिे हएु उन सिंरचनाओ िं पर प्रश्न उठािे हैं, जो असमानिा, 

अन्याय और शोषण को जन्म दिेी हैं। इसी कारण उनकी ग़ज़लें अपन ेसमय की सामाहजक और राजनीहिक जहटलिाओ िं से सीिा 

सिंिाद करिी हैं। सामाहजक और राजनीहिक हिषमिा को व्यि करिे हुए िे कहि ेहैं- 

“कई मखुौटों में हमलिे हैं उनके शभुहचिंिक, 

िुम्हारे दोस्ि उन्हें साििान कर देंगे।”
1 

प्रस्िुि शरे में कहि समाज और राजनीहि में व्याप्त छल, पाखिंड िर्ा स्िारू्परक सिंबिंिों की िीखी आलोचना करिा ह।ै 

यह पिंहि उन लोगों की ओर सिंकेि करिी ह ै जो हमत्रिा और शभुहचिंिन का हदखािा करि े हैं, हकिं िु भीिर से स्िार्ी और 

अिसरिादी होिे हैं। िे अपन ेिास्िहिक इरादों को हछपान ेके हलए हभन्न रूप िारण करि ेहैं। दसूरी पिंहिमें गहरी हिडिंबना व्यि 

करिी ह,ै जहााँ ‘दोस्ि’ शब्द व्यिंग्यात्मक ह।ै यह दशािूा ह ैहक िर्ाकहर्ि हमत्र ही हिश्वासघाि कर व्यहि के हिरुद्ध पररहस्र्हियााँ 

हनहमिू करिे हैं। यह शेर मानिीय सिंबिंिों की हनिाहीनिा और सामाहजक असिंिेदनशीलिा को उजागर करिा ह।ै 
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राजनीिी हकस प्रकार से लोगों में खौि पैदा करिी हैं और उसका असर समाज के हर िबके में हदखाई दिेा हैं । उसके 

कारण कहि, लेखक, शायर आहद सभी पर उसका असर पड़ा हैं । यह सिंकेि दिेा ह ैहक सत्ता केिल असहमहि को रोकिी नहीं, 

उसे कुचलिी ह।ै यह व्यि करि ेहएुिं ज़हीर कुरैशी  कहिें हैं -   

“िे शायरों की कलम बेज़बुान कर देंगे, 

जो मुाँह से बोलगेा उसका ‘हनदान’ कर देंगे।”
2 

प्रस्िुि शरे में कहि ने दमनकारी सत्ता और अहभव्यहि की स्िििंत्रिा पर हो रह ेप्रहार को अत्यिंि प्रभािशाली ढिंग से व्यि 

हकया ह।ै िे उस व्यिस्र्ा की ओर सिंकेि करिी ह ै जो सत्य, हिरोि और जनपक्षिर हिचारों को दबान े के हलए रचनात्मक 

अहभव्यहि को मौन कर दनेा चाहिी ह।ै यहााँ ‘कलम’ हिचार, सच और प्रहिरोि का प्रिीक ह।ै दसूरी पिंहि खलु ेदमन और भय की 

राजनीहि को उजागर करिी ह,ै जहााँ सच बोलन ेिाले को दिंहडि, समाप्त या चपु करा हदया जािा ह।ै यह शेर सत्ता की असहहष्णिुा, 

बौहद्धक दमन और लोकिािंहत्रक मलू्यों के क्षरण की िीखी आलोचना करिा ह।ै राजनीहि अपनी स्िार्ी भािना के चलि ेहुएिं लोगों 

में िाहमूक भािनाओ िं को हहर्यार बनाकर हनजी जीिन में हस्िक्षपे करिे हएुिं लोगों को हमेशा िमू, आस्र्ा में उलझाकर रखने में 

मशगलु होिी ह ै। यह बिािे हएु कुरैशी कहि ेहैं हक - 

“िे आस्र्ा के सिालों को यूाँ उठाएाँगे, 

खदुा के नाम िुम्हारा मकान कर देंग।े”
3 

प्रस्िुि शरे में कहि ने िमू, आस्र्ा और सत्ता की हमलीभगि पर िीखा प्रहार हकया ह।ै यह पिंहि इस ओर सिंकेि करिी ह ै

हक हकस प्रकार िाहमूक भािनाओ िं और हिश्वासों को जानबूझकर उकसाया या िोडा, मरोड़ा जािा हैं िाहक लोगों को भ्रहमि और 

हिभाहजि हकया जा सके। िो दसूरी पिंहि गिंभीर हिडिंबना को उजागर करिी ह,ै जहााँ ईश्वर या िमू के नाम पर व्यहि की सिंपहत्त, 

अहिकार और अहस्ित्ि िक को छीन हलया जािा ह।ै यहााँ ‘मकान’ व्यहि की सरुक्षा, पहचान और जीिनािार का प्रिीक ह।ै यह 

शेर िमू के राजनीहिक उपयोग, साम्प्रदाहयक शोषण और आस्र्ा की आड़ में होने िाले अन्याय की सशि आलोचना प्रस्ििु 

करिा ह।ै 

 राजनीहि अक्सर शहि और स्िारू् के बल पर आम आदमी की िास्िहिक आिाज़ को दबा दिेी ह।ै डर, 

दबाि और भ्रम िैलाकर लोगों की चपु्पी को सहमहि बिाया जािा ह।ै स्िििंत्र हिचार और अहभव्यहि सीहमि कर दी जािी ह,ै 

हजससे जनिा की भागीदारी घटिी ह ैऔर लोकििंत्र कमजोर हो जािा हैं l इस  सिंदभ ूमें ज़हीर कुरैशी  कहिे हैं - 

“िुम्हारी ‘चपु’ को समरू्न का नाम द ेदेंगे, 

बयान अपना, िुम्हारा बयान कर देंगे।”
4 

इस शेर में कहि ने यह हदखाया ह ै हक सत्ता और िाक़ििर लोग भाषा और हिचारों के सार् कैसे चालाकी करि ेहैं। 

हकसी व्यहि की मजबूरी या डर के कारण बनी चपु्पी को जानबूझकर उसकी सहमहि बिाकर पशे हकया जािा ह,ै जबहक िह 

िास्िि में दबाि का पररणाम होिी ह।ै सत्ता अपन ेिैसलों और हिचारों को जनिा की राय बिाकर प्रचार करिी ह।ै इस िरह आम 

आदमी की असली आिाज़ दबा दी जािी ह।ै यह शरे बिािा ह ैहक कैसे लोगों की सोच और बोलने की आज़ादी छीनी जािी ह ै

और लोकििंत्र कमजोर हकया जािा ह।ै 

सत्ता अपन ेप्रभतु्ि की रक्षा के हलए हनदोषों की बहल दनेे से भी नहीं हहचकिी। राजनीहिक स्िारू् मानििा पर हािी हो 

जािे हैं, हजससे करुणा और नैहिक मलू्य नष्ट होि ेहैं। पररणामस्िरूप समाज भय, अन्याय और असिंिेदनशीलिा में डूब जािा ह।ै 

इस सिंदभू में ज़हीर कुरैशी  कहि ेहैं - 

“िुम उन पे रोक लगाओगे हकस िरीके से, 

िे अपने ‘बाज़’ की ‘बुलबुल’ में जान कर देंगे।”5 

प्रस्िुि शेर में कहि सत्ता की हहिंसक और दमनकारी प्रिहृत्त की िीखी आलोचना करिा ह।ै जब सत्ता स्ियिं आिामक हो 

जािी ह,ै िब उसे हनयिंहत्रि करना अत्यिंि कहठन हो जािा ह।ै शेर की दसूरी पिंहि में गहरी प्रिीकात्मकिा हनहहि ह,ै जहााँ ‘बाज़’ 

शहि और सत्ता का प्रिीक ह,ै जबहक ‘बुलबुल’ मासमू, हनदोष जनिा का सिंकेि दिेी ह।ै कहि यह स्पष्ट करिा ह ैहक सत्ता अपन े

स्िारू् और प्रभतु्ि को बनाए रखन ेके हलए हनदोषों की बहल दनेे से भी पीछे नहीं हटिी। इस प्रकार यह शरे राजनीहिक िूरिा, हहिंसा 

और मानिीय मलू्यों के क्षरण को उजागर करिा ह ैिर्ा पाठक को सत्ता की अमानिीय सिंरचना पर गिंभीरिा से हिचार करने के 
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हलए प्ररेरि करिा ह।ै इस सिंदभू में शायर यह भी इिंहगि करिा ह ै हक हकस प्रकार िमू का दरुुपयोग कर जनिा को भ्रहमि करके 

िास्िहिक मदु्दों से भटकाया जािा ह ै- 

 “िुम्हें हपलाएाँग ेकुछ इस िरह िरम-घटु्टी, 

िे चार हदन में िुम्हें ‘बुहद्धमान’ कर देंगे।”
6 

प्रस्िुि शेर में कहि िम ू के नाम पर िैलाए जाने िाल े िैचाररक भ्रम और मानहसक दासिा पर िीखा व्यिंग्य करिा ह।ै 

‘िरम की घटु्टी’ उस सोच का प्रिीक ह ैहजसे बचपन से या दबाि के माध्यम से लोगों को स्िीकार करने के हलए मजबूर हकया 

जािा ह,ै िाहक िे हबना प्रश्न हकए उसे सत्य मान लें। कहि सिंकेि दिेा ह ैहक सत्ता और प्रभतु्िशाली िग ूिमू का उपयोग इस प्रकार 

करिे हैं हक व्यहि शीघ्र ही स्ियिं को ‘बुहद्धमान’ समझने लगिा ह,ै जबहक उसकी स्िििंत्र और आलोचनात्मक सोच समाप्त हो 

जािी ह।ै इस प्रकार िमू का दरुुपयोग कर जनिा को भ्रहमि और हििेकहीन बनाया जािा ह।ै समाज में नैहिक और िैचाररक 

जागरूकिा के सिंदभ ूमें ज़हीर कुरैशी  कहि ेहैं की- 

“बहुि कम लोग कर पािे हैं ये साहस,  

चिरु चेहरों को आईना हदखािे हैं।”7  

इस शेर में कहि ने साहस और सच्चाई के हिरुद्ध सामाहजक चालाकी और पाखिंड की हस्र्हि को रेखािंहकि हकया ह।ै 

केिल कुछ ही लोग अपन ेडर और दबाि के बािजदू सत्य और न्याय का सामना करन ेका साहस हदखा पाि ेहैं। ये साहसी लोग 

उन लोगों के असली चेहरे सामने लािे हैं जो चालाकी, छल और हदखािे के मास्क पहनकर दसूरों को भ्रहमि करिे हैं। शरे यह स्पष्ट 

करिा ह ैहक सच्चाई का सामना करना कहठन है, लेहकन िही समाज में नैहिक और िैचाररक जागरूकिा पैदा करिा ह।ै जीिन में 

लगािार आने िाली चनुौहियों के सिंदभू में िे कहिे हैं हक- 

“नहीं माना हनकष हमने उन्हें अब िक, 

मगर िो रोज़ हमको आजमाि ेहैं।”8 

कहि कहिा ह ैहक हमने अभी िक उन्हें परूी िरह स्िीकार या मान्यिा नहीं दी ह,ै हिर भी िे हमें हमेशा अजमािे रहिे हैं  

हमारी सहनशीलिा और सामर्थयू की परीक्षा लिेे रहिे हैं। इसमें जीिन की कहठन पररहस्र्हियों, लोगों के व्यिहार या समाज की 

चनुौहियों की ओर सिंकेि ह,ै जहााँ व्यहि को हबना स्िीकार हकए गए भी हनरिंिर आजमाया जािा ह।ै सामाहजक असमानिा और 

सत्ता के शोषण को लकेर कहि यह कहना चाहिा ह ैहक- 

“उपयोग के हलए उन्हें झगु्गी भी चाहहए, 

झगु्गी के आस-पास ही उनका महल हमला।”9 

इस शेर में कहि समाज में िैली असमानिा और शोषण को साि शब्दों में हदखािा ह।ै गरीब लोगों को सत्ता और अमीर 

िगू अपन ेिायद ेके हलए हसिू सािन की िरह इस्िमेाल करिा ह।ै हजन पर काम और मेहनि का बोझ होिा है, उनके जीिन की 

कोई खास कीमि नहीं समझी जािी। अमीर लोग गरीबों की महेनि से ऐश करिे हैं और उनके पास रहि ेहुए भी उनसे दरू रहिे हैं। 

यह शेर समाज में मौजदू आहरू्क िकू, अन्याय और िाक़ि के गलि इस्िेमाल की आलोचना करिा ह।ै आज के दौर में  समाज 

और राजनीहि में नहैिक और िैचाररक हिडिंबना कैसे की जािी ह ैउस सिंदभू में कहि कहि ेहैं- 

“इक्कीसिीं सदी में य ेलगिा नहीं अजीब, 

नायक की भहूमका में लगािार खल हमला।”10 

इस शेर के माध्यम से कहि आिहुनक समाज और राजनीहि में िैली नहैिक िर्ा िैचाररक हिडिंबना को सामन ेलािा ह।ै 

आज के समय में अनैहिक और असामान्य घटनाएाँ इिनी आम हो गई हैं हक िे चौंकािी नहीं हैं। राजनीहि और समाज में कई बार 

ऐसे लोग नायक या नेिा बना हदए जािे हैं, हजनमें सच्च ेनैहिक मलू्य नहीं होिे, बहल्क स्िारू्, छल और भ्रष्ट आचरण प्रिान होिा 

ह।ै यह शेर समकालीन समाज की असिंिेदनशीलिा और सत्ता की सिंरचना में आए नैहिक पिन की िीखी आलोचना करिा ह ैिर्ा 

पाठक को आत्ममिंर्न और मलू्यों पर पनुहिूचार के हलए पे्रररि करिा ह।ै 

 

वनष्कर्ि : 

ज़हीर कुरैशी की ग़ज़लें समकालीन समाज और राजनीहि की हनभीक, िीखी िर्ा हििेकपणूू आलोचना प्रस्िुि करिी 

हैं। उनकी काव्यदृहष्ट भािनात्मक अहभव्यहि से आग े बढ़कर सामाहजक यर्ारू्, सत्तासिंरचनाओ िं और मानिीय सिंबिंिों की 
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जहटलिाओिं को उजागर करिी ह।ै सत्ता का दमन, अहभव्यहि की स्िििंत्रिा पर अिंकुश, िमू का राजनीहिक दरुुपयोग, लोकिािंहत्रक 

मलू्यों का क्षरण, सामाहजक असमानिा और नहैिक पिन जैसे प्रश्न सशि प्रिीकों और व्यिंग्यात्मक भाषा में उभरिे हैं। ‘कलम’, 

‘सिंहििान’, ‘चपु्पी’, ‘मकान’ िर्ा ‘बाज’ और ‘बुलबुल’ जैसे प्रिीक सत्ता और जनिा के असिंिुहलि सिंबिंिो को स्पष्ट करि ेहैं l 

भय और भ्रम से र्ोपी गई चपु्पी के हिरुद्ध उनकी शायरी साहस और प्रहिरोि का स्िर रचिी ह,ै जो सामाहजक पररििून की आशा 

को जीहिि रखिी हैं l  
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दुष्यन्त कुमार की ग़ज़लः प्रगवतशील चेतना 

               प्रा.डॉ. नुमांत दत्त ुशेवाळे 

               हहिंदी हिभाग, शारदा महाहिद्यालय,  

               परभणी 

शोध सार:  

दषु्यन्ि कुमार का साहहत्य आम आदमी की छटपटाहट, सिंघषों का साहहत्य ह।ै दषु्यन्ि कुमार की गजल में ित्कालीन 

समाज का िास्िहिक हचत्रण दृहष्टगोचर होिा ह।ै हमारा दशे कई साल पारििंत्र में रहा और कािी सिंघषू के बाद स्िििंत्र हुआ। 

स्िििंत्रिा के बाद लोगों को लगा र्ा की अब िो जीिन सकुर हो जायेगा। निेाओ िं ने लोगों को हिकास के सपने हदखायें, उन्हें भी 

आशा र्ी लेहकन िास्िि में कुछ भी नहीं हुआ। नेिाओ िं ने हकये िादें से जनिा हनराश हो गयी। हिकास के नाम पर शरुू हुई 

योजनाएाँ कहााँ  िक सिल हुई। मोहभिंग, हनराशा से सिंिेदनशील ग़ज़लकार कहि ेहैं हक चल ेयहााँ से कहीं दरू, भल ेन हो िन ढकन े

के हलए कमीज िो अपने पािों से उसे ढक लेगें। आम आदमी गरीब, शोहषि जीिन जीने के हलए मजबूर ह,ै उनकी यही हजिंदगी 

शासन के हलए उपयोगी ह।ै जनिा ईश्वर के सहारे सपने दखेिी ह।ै उन्हें आशा ह ैआज नहीं िो कल उनके हदन बदल जायेंगे। शोषक  

कठोर ह,ै लहेकन शोहषि जाग्रि होकर िािंहि करेगा ऐसा लखेक को हिश्वास ह।ै दषु्यन्ि कुमार ग़ज़ल में समाज पररििनू की आशा 

और हिश्वास  व्यि करिे ह।ै आम आदमी की िेदना का समािान आज नहीं िो कल हमलेंगा। अन्यायी की जड़े जानना जरूरी ह ै

और सही हदशा में िािंहि की आिश्यकिा होिी ह।ै सालों-साल से पीहडि जनिा को आिाज उठानी चाहहए। हसिू हिंगामा खड़ा 

करना मकसद न होकर सत्य के हलए जाग्रहि यह नेक भािना चाहहए। 

बीज शब्द: साहहत्य, ग़ज़ल, प्रगहिशील, चिेना, समाज  

  हहिंदी साहहत्य में उपन्यास, कहानी, नाटक, कहििा आहद हििाओ िं की िरह ग़ज़ल हििा का स्र्ान भी महत्त्िपणूू ह।ै 

ग़ज़ल उदू ूकी सिाहूिक लोकहप्रय हििा ह।ै उदू ूको यह लोकहप्रय हििा िारसी से हमली। उदू ूकहियों ने अपनी ग़ज़लों में शमा, 

परिाना, प्रेहमका के नख-हशख सौंन्दयू की िणून पद्धहि आहद बािें िारसी से ही ग्रहण की गई। हदघू काल िक ग़ज़ल में इश्क  और 

हुस्न को ही हिहभन्न रूपों में हचहत्रि हकया गया। उदू ूग़ज़ल हहिंदसु्िान में लोकहप्रय रहन ेके कई कारण हैं, जैसे उसकी भाि-सिंपदा 

और शायरों के नए-नए प्रस्िुहि के ढिंग, उनकी कलात्मकिा आहद रह ेहैं। ‘‘ग़ज़ल का हर शरे स्ियिं पणूू होिा ह।ै इसके दो बराबर के 

टुकड़े होिे हैं, हजनकों ‘हमसरा’ कहिे हैं। हजिने शेरों का आहखरी शब्द एक हो और उसके पहले का शब्द एक ही आिाज का हो, 

उनको एक सार् हलखा जािा ह ैऔर ऐसे पािंच या उससे अहिक शरों के सिंग्रह को ग़ज़ल कहिे हैं। हर शेर के अिंि में हजिने शब्द 

बार-बार आयें उनको ‘रदीि’ और ‘रदीि’ के पहल ेएक ही आिाज िाल ेशब्दों  को ‘काहिया’ कहि ेहैं। जैसे मीर के इस शेर 

‘‘पत्ता-पत्ता बूटा बूटा हाल हमारा जाने ह।ै जाने न जाने गलु ही न जाने बाग िो सारा जाने हैं।’’ ‘जाने ह’ै रदीि ह ैऔर ‘हमारा’ 

िर्ा ‘सारा’ काहिया ह।ै’’1 ग़ज़ल का शाहब्दक अरू् है-पे्रहमका से िािालूाप। इसी कारण ग़ज़ल का प्रमखु हिषय पे्रम ही माना 

गया। प्रारिंहभक काल में ग़ज़ल की दहुनया इश्क और मोहब्बि िक सीहमि रही लेहकन आगे कई शायरों न ेआध्याहत्मक सिंिेदना, 

जीिन, जगि, ईश्वर आहद से सिंबिंहिि ग़ज़ल ेप्रस्िुि की। इस दृहष्ट से हमजा ूग़ाहलब का बहुि बडा योगदान रहा ह।ै ‘‘उदू ूमें ग़ज़ल 

हििा को लोकहप्रय बनान ेऔर उसकी अबाद परिंपरा कायम करने का श्रेय दहक्षण के प्रहसद्ध शायर िली औरिंगाबादी को ह ैहजनकी 

सीिी-सादी, प्रभािपणूू और माहमकू ग़ज़लों ने हदल्ली के िारसी हिद्वानों और शायरों के उॅ िंचे हसिंहासनों को हहला हदया और उन्हें 

उदू ूग़ज़ल हलखन ेके हलए बाध्य कर हदया।’’
2 मौलाना अल्िाि हुसैन ‘हाली’ ने ग़ज़ल का हिषय क्षते्र हिस्िाररि करने के सिंदभू में 

कहा हक ‘‘ग़ज़ल जैसी सशि हििा में जीिन की िमाम िास्िहिकिाओिं को माहमूक ढिंग से हचहत्रि हकया जाना चाहहए क्योंहक 

एक खास हिषय पर हनरिंिर ग़ज़लों की रचना होिे रहन ेसे न केिल इससे ऊब पदैा होगी, बहल्क इसका जीिन भी सिंकटग्रस्ि हो 

जायेगा।’’3 पररणाम स्िरूप ग़ज़ल के हिषयिस्िु  और चिेना में पररििून आ गया। ग़ज़ल में इश्क़ और हुस्न गायब नहीं हुई हकिं ि ु

उसमें सामाहजक, राजनीहिक एििं सािंस्कृहिक प्रश्नों एििं सिंदभों को भी अहभव्यहि हमलने लगी। ग़ज़ल अब हदल की दास्िान की 

अपेक्षा यगु की दास्िान हो गयी ह।ै अकबर इलाहाबादी, इकबाल आहद न ेग़ज़ल को नए हिचारों और भािों से समदृि करके उसे 

नयी चेिना द ेहद। स्िििंत्रिा के बाद िो उदू ूग़ज़ल में दशे की सामाहजक, राजनीहिक समस्याओ िं को प्रस्िुि हकया गया।  

हहिंदी निजागरण के दौर में  कई हहिंदी कहियों ने ग़ज़लें कहीं। भारिेंद ूहररििंद्र ने खडीबोली में ग़ज़लें हलखी। जयशिंकर 

प्रसाद, सयूूकािंि हत्रपाठी ‘हनराला’, रामिारी हसिंह ‘हदनकर’ जैसे आरिंहभक कहियों ने भी ग़ज़लें हलखी हैं। ‘‘आज की ग़ज़ल िह 

चाह ेउदू ूकी हो या हहिंदी की, जन चेिना से लैस होकर अपने सामाहजक दाहयत्ि का बखबूी हनिाहू कर रही ह,ै अब िह जमान ेकी 
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आिाज और चेिना बन गयी ह।ै’’4 ‘‘ििूमान काल में ग़ज़लों के यर्ारू्िादी चररत्र के कारण यर्ारू् का खरुदरापन उसका सौदयां 

बनिा जा रहा ह।ै अब िह गमों पर मरहम लगाकर व्यहर्ि व्यहि को सलुान ेकी जगह उसे जगान ेऔर कम ूक्षते्र में सिंघषू करके 

अपनी िकदीर बदलने की प्रेरणा दनेे का कायू कर रही ह।ै’’5 हहिंदी ग़ज़ल को प्रगहििाद का स्िर दनेे िालों में दषु्यन्ि कुमार का 

नाम सिाूहिक महत्त्िपणूू ह।ै कमलेश्वर ने हबल्कुल ठीक कहा ह ै हक ‘‘अगर दषु्यन्ि कुमार नहीं होिे, हहिंदी ग़ज़ल भी नहीं 

होिी..भारिेंद,ु हररऔि, हनराला, शमशेर, हत्रलोचन उसे रूपाकार नहीं द ेपाए रे्... लहेकन इसके बािजदू हहिंदी ग़ज़ल को मात्र 

भाषाई सीमा में कैद करके दखेना गलि ह।ै’’6   

हहिंदी कहििा को नया आयाम दनेिेाले कहि दषु्यन्ि कुमार का जन्म 1 हसििंबर 1933 को उत्तर प्रदशे के हबजनौर हजल े

के राजपरु निादा गााँि में हुआ। दषु्यन्ि कुमार न े प्रयाग हिश्वहिद्यालय से बी.ए., एम.ए हहिंदी की उपाहि प्राप्त की और उसके 

पश्च्याि  कुछ समय के हलए आकाशिाणी भोपाल के सहायक हनमाूिा के रूप में कायू हकया। हहिंदी साहहत्यकार माकून्डेय, 

कमलेश्वर, राजेंद्र यादि, शानी, सिेश्वर दयाल सक्सेना उनके दोस्ि रह ेहैं। दषु्यन्ि कुमार सहज और मनमौजी रे्, आगे दखेन ेिाल े

और प्रगहिशील हकस्म के इिंसान रे्। दभुाूग्य से केिल 42 साल की अल्पाय ुमें 30 हदसिंबर 1975 को उनका हनिन हो गया। दषु्यन्ि 

कुमार नई कहििा के प्रमखु कहि ह।ै  उन्होंन ेउपन्यास, कहानी, कहििा, गजल हििाओ िं में लेखन हकया। दषु्यन्ि कुमार के ‘सयूू का 

स्िागि’,‘आिाज के घेरे’,‘जलिे हुए िन का िसन्ि’ काव्य सिंग्रह ह।ै ‘छोटे-छोटे सिाल’,‘आाँगन में एक िकृ्ष’ उनके उपन्यास ह।ै 

उनका ‘एक कण्ठ हिषपायी’ काव्य नाटक और ‘मन के कोण’ नाटक ह।ै ‘दहुरी हजिंदगी (अप्रकाहशि उपन्यास), मसीहा मर गया 

(अप्रकाहशि रेहडयो नाटक), साये में घपू (ग़ज़ल सिंग्रह) प्रहसद्ध ह।ै    

दषु्यन्ि कुमार के ‘साये में घपू’ प्रहसद्ध ग़ज़ल सिंग्रह में 52 ग़ज़लें ह।ै इस ग़ज़ल सिंग्रह से उन्हें पहल ेहहिंदी ग़ज़लकार के 

रूप में पहचान हमली, दषु्यन्ि कुमार एक यगु का नाम ह ैजहाॅ ॅसे हहिंदी ग़ज़ल की हिकास यात्रा शरुू होिी ह।ै उस िि परूा दशे 

अहस्र्र र्ा, आपात्काल चल रहा र्ा और सचमचु ‘साये में िपू’ लगिी र्ी। दषु्यन्ि कुमार न ेआपात्काल का हिरोि हकया उसके 

कारण उनको बहुि िकहलिें  सहनी पडी र्ी। उन्होंन ेकहा ह-ै 

‘‘लोग कहिे रे् हक य ेबाि नहीं कहने की, 

िुमन ेकह दी ह ैिो कहने की सज़ा लो यारों।’’
7 

आपात्काल में कई बुहद्धजीहियों, कहियों और साहहत्यकारों न ेचपु्पी साि रखी र्ी लेहकन उस समय दषु्यन्ि कुमार न े

अपनी लेखनी से उस व्यिस्र्ा के हखलाि कलम की लड़ाई शरुू की, दषु्यन्ि कुमार हनडर होकर हलखि े रहें। दषु्यन्ि कुमार  

सिंिेदनशील रे्, सामाहजक हिषमिा, नेिा के झठेू िादें, भ्रष्टाचार, दयनीय आम आदमी, लोगों का मोहभिंग, हनराशा आहद दखेकर 

उनका मन अस्िस्र् होिा र्ा। दषु्यन्ि कुमार न ेअपनी ग़ज़लों में इन्हीं  हिद्रपिाओ िं पर करारा व्यिंग्य प्रहार हकया। उन्ह ेलगिा र्ा हक 

आम आदमी अन्याय, अत्याचार चपुचाप सहन करिा ह।ै सामाहजक और राजनीहिक यर्ारू् को अहभव्यि करके लोगों को 

जाग्रि करना, अन्याय, अत्याचार के हिरूद्ध आिाज उठाना ही उनकी ग़ज़लों का मखु्य उद्देश्य ह।ै उन्होंन ेअपनी प्रहिभा के बलबूि े

पर हहिंदी ग़ज़ल को मनुष्य के यर्ारू् जीिन के सार् जोडा। उनकी ग़ज़लों में सामाहजक, राजनीहिक हिसिंगहियों का हचत्रण हदखाई 

दिेा ह।ै उनकी ग़ज़लों में दशेप्रमे की भािना, भ्रष्ट व्यिस्र्ा, शोषण एििं अत्याचार का हिरोि िर्ा आशािादी दृहष्टकोण न हदखाई 

दिेा ह।ै दषु्यन्ि कुमार की ग़ज़लों में प्रगहिशील चेिना ह।ै उनकी ग़ज़ल िािंहि की मशाल जलाकर एक बेहिर समाज की उम्मीद 

जगािी ह,ै हजससे हर नागरीक अपन ेहक़ के हलए आिाज उठाए। दषु्यन्ि कुमार का ‘साये में िपू’ ग़ज़ल सिंग्रह इसका सशि 

उदारहरण ह,ै जो हनहश्ियिा छोडकर िािंहि और उम्मीद का सिंदशे दिेा ह।ै उन्होंन ेहलखा ह-ै   

‘‘कैसे आकाश  में सरूाख नहीं हो सकिा, 

एक पत्र्र िो िबीयि से उछालों यारों।’’8 

उन्होंने ग़ज़ल के माध्यम से हहिंदी और उदू ूके बीच एक सेिु बनाने का महत्िपणूू प्रयास हकया ह।ै ‘साये में िपू’ ग़ज़ल 

सिंग्रह की प्रस्िािना में दषु्यन्ि कुमार हलखिे हैं-‘‘उदू ूऔर हहिंदी अपन-ेअपने हसिंहासन से उिरकर जब आम आदमी के पास आिी 

हैं, िो उनमें िकू कर पाना बड़ा महुश्कल होिा ह।ै मेरी नीयि और कोहशश यह रही ह ैहक इन दोनों भाषाओ िं को ज्यादा से ज्यादा 

क़रीब ला सकूाँ । इसहलए ये ग़ज़लें उस भाषा में कही गई हैं, हजसे मैं बोलिा ह ाँ ।’’9 दषु्यन्ि  कुमार के ‘साये में िपू’ ग़ज़ल सिंग्रह का 

हहिंदी और उदू ूदोनों भाषाओ ें में स्िागि हआु। दषु्यन्ि कुमार के बारे में डाॅ ॅ लक्ष्मीनारायण ‘चािक’ का मििंव्य सहटक ह ै‘‘इनकी 

कृहियों में सिंिेदना की गहराई, अनभुहूि की िीव्रिा और अहभव्यिंजना की माहमकूिा दखेी जा सकिी ह।ै दषु्यन्ि कुमार कृहत्रमिा से 

दरू  सहज स्िाभाहिक अहभव्यहि के कहि ह।ै हजिंदगी िो जीन ेके हलए ही ह।ै इसमें हनराशा, पराजय क्यों? आस्र्ा और हिश्वास 
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उनका प्रिान स्िर ह।ै’’10 स्ियिं दषु्यन्ि कुमार कहि े हैं -‘‘मैं हजसे ओढिा-हबछािा ह ाँ, िो ग़ज़ल आपको सनुािा ह ाँ ।’’11 

डाॅॅ.हगरीष ज.हत्रिेदी हलखिे हैं-‘‘हहिंदी में ग़ज़ल परिंपरा िो र्ी ही हकन्िु एक सशि और सिूहप्रय हििा के रूप में इसे लोकहप्रय 

दषु्यन्ि ने बनाया। दषु्यन्ि ने ग़ज़ल को राजदरबारों में से नीचे उिारकर गिंगा-यमनुा के मैदानों के िट-प्रदशेों में लाकर खड़ा हकया। 

महहिलों में ग़ज़ल लोगों का हसिू मनोरिंजन करिी र्ी इसे महहिलों से उठाकर उन करोड़ों के बीच लाकर रख हदया जहााँ  

हििशिा, घटुन, आहें, चीख-पकुार मन को, अिंिर को व्यग्र कर रह ेर्ें। जीिन के हर पहलओु िं को दषु्यन्ि  न ेछुआ और जहााँ स्पश ू

करन ेसे टीस उठिी र्ी उसे ही पकड़ा। दषु्यन्ि के इस प्रयास के कारण ग़ज़ल सामान्य आदमी की ममाून्िक पीड़ा की अहभव्यहि 

का सािन बन गई।’’12 डाॅ.ॅरणजीि हलखिे हैं हक ‘‘िस्िुििः दषु्यन्ि की इन ग़ज़लों न ेसमकालीन हहिंदी कहििा के क्षते्र में हहिंदी 

ग़ज़ल नामक एक नयी हििा को ही प्रिाहहि कर हदया ह।ै बच्चन की मिशुाला के बाद शायद ही हहिंदी के हकसी अन्य काव्य 

सिंकलन के इिन ेसिंस्करण प्रकाहशि हुए हों, हजिन े‘साये में िपू’ के हुए हैं। प्रगहिशील जनिादी भाि और हिचार सतू्रों से सिंग्रिंहर्ि 

इन ग़ज़लों के अनेक शेर सहूियों और महुािरों की िरह प्रबुद्ध लोगों की जबान पर चढे गये ह।ै और आज पच्चीस साल बाद भी 

हसिू साहहहत्यक नहीं, अन्य बौहद्धक सेहमनारों और सिंगोहियों में उसी हशद्दि के सार् सनुाये और सनु ेजा रह ेहैं।’’13 यहााँ स्पष्ट होिा 

ह ैदषु्यन्ि कुमार की ग़ज़लों ने आम आदमी की िड़प को आवाज़ दी।  

दषु्यन्ि कुमार के ‘साये में िपू’ इस ग़ज़ल सिंग्रह की ग़ज़लों में ित्कालीन राजनीहजक और सामाहजक व्यिस्र्ा की 

हिसिंगहियों, भ्रष्टाचार और जनिा हिरोिी नीहियों पर प्रहार पररलहक्षि होिा ह।ै आजादी के बाद दशे की जनिा को लगिा र्ा अब 

दशे आज़ाद हुआ ह,ै उनके जीिन में खहुशयााँ आयेगी लेहकन उनका मोहभिंग हआु, निेा जनिा से िादें करिे रहें हैं। नेिाओ िं न े

घोषणा की र्ी हक हर घर का हिकास होगा लेहकन िास्िहिकिा गािंि  की बाि छोडों यहााँ शहरों में भी सहुििाएिं नजर नहीं आिी 

र्ी। कई शसहकय सिंस्र्ाएिं जन कल्याण हिे ुहनमाूण की गई लेहकन उसमें हमें कहााँ िक सिलिा हमली। दषु्यन्ि कुमार व्यिस्र्ा पर 

आिोश व्यि करि ेहैं, जनिा के मोहभिंग को लेकर कहि ेहैं -  

‘‘कहााँ िो िय र्ा हचरागााँ हरेक घर के हलए, 

कहााँ हचराग़ मयस्सर नहीं शहर के हलए।’’14 

आपािकाल में सत्ता के हखलाि बाि करना कहठन र्ा। बुहद्धमान और आम जनिा की चपु्पी पर कटाक्ष करिे दषु्यन्ि कुमार कहि े

हैं-  

‘‘गूाँगे हनकल पड़े हैं, जबुााँ की िलाश में, 

सरकार के हखलाि ये साहजश िो दहेखए।’’15 

यहााँ सत्ता पर व्यिंग्य ह ैहक जो दबे रे् िे अब अपनी बाि को कहने के हलए आिाज ढूाँढ रह ेह।ै यह बदलाि का सिंकेि ह।ै 

आपात्काल में गलि व्यिस्र्ा का पदािूाश करना कहठन काम र्ा। व्यिस्र्ा के हिरूद्ध बोलना, हलखना मिलब उसे चनुौिी दनेा 

र्ा लहेकन साहहत्यकार समाजहहि के हलए उस गलि व्यिस्र्ा पर बाि करि ेहैं। अगर आपको पररििनू चाहहए िो पररणामों की 

परिाह नहीं करनी चाहहए, दषु्यन्ि कुमार हलखिे हैं-  

‘‘चट्टानों से पााँिों को बचाकर नहीं चलिे, 

सहमे हएु पााँिों से हलपट जािे हैं साए।’’16 

दषु्यन्ि कुमार कल्पना के बजाय यर्ारू्िादी जीिन की कठोर सच्चाइयों जैसे गरीबी, बकेारी, असमानिा को अपनी 

ग़ज़लों में ईमानदारी से प्रस्ििु करि ेहैं, हजससे उनकी ग़ज़लें जन-मानस से जडुिी ह।ै जनिा को जाग्रि करिे हुए कहि ेहैं- 

‘‘िुम्हारे पााँिों के नीचे कोई ज़मीन नहीं, 

कमाल ये ह ैहक हिर भी िुम्हें यक़ीन नहीं।”
17 

दषु्यन्ि कुमार अपने समय की राजनीहि और सामाहजक पररहस्र्हियााँ जानिे रे्। आपािकाल में हलखी उनकी ग़ज़लों में हचहत्रि 

राजनीहिक व्यिस्र्ा और सामाहजक व्यिस्र्ा में आज भी पररििनू नजर नहीं आिा ह।ै 

‘‘अब िो इस िालाब का पानी बदल दो, 

ये कॅ िंिल के िूल कुम्हलान ेलगे हैं।’’
18 

समाज व्यिस्र्ा, राजनीहिक िािािरण को दखेकर उनका सिंिेदनशील मन व्यहर्ि हो जािा ह।ै जनिा के हाल दखेे नहीं 

जािे। एक सिंिेदनशील लखेक को यह हालि दखेी नहीं जािी, िब िे व्यहर्ि होकर कहि ेहैं-   

‘‘यहााँ दरख़्िों के साये में िपू लगिी ह,ै 
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चलो यहााँ से चलें और उम्र भर के हलए।’’19 

दषु्यन्ि कुमार की ग़ज़ल आम आदमी की आिाज़ ह।ै दषु्यन्ि कुमार ग़ज़लों में मजबूर, हनम्न िग ूके सिंघषों , उनकी पीडा 

और हिाशा  को अपनी गज़लों  का कें द्र बनाि ेहैं, उन्हें हसिू सहानुभहूि नहीं बहल्क सिंघषू का माग ूसझुािे ह।ै आम आदमी मजबूर 

ह,ै उसे पहनने के हलए िस्त्र नहीं िो िह पैरों को मोड कर पेट ढॅ िंक लेंग ेऐसे लोग ही उनके हलए चाहहए जो चपूचाप जीिन जीिे हैं। 

जनिा की बदहाली पर दषु्यन्ि कुमार कहि ेहैं-   

‘‘न हो कमीज़ िो पााँिों से पेट ढॅ िंक लेंग,े 

ये लोग हकिने मनुाहसब हैं, इस सिर के हलए।’’20 

ग़ज़लकार दषु्यन्ि कुमार आम आदमी में हिश्वास व्यि करि ेहैं । भ्रष्ट व्यहि में सिंिेदना नहीं होिी, ि ेपत्र्र हदल होिे हैं 

। कहि आम आदमी को भ्रष्टाचार के हिरोि में आिाज उठान ेको कहिा ह।ै उन्हें हिश्वास ह ैहक आज नहीं िो कल ि ेआिाज 

उठायेंगे, ि ेबेकरार ह,ै उस आिाज के हलए।   

‘‘िे मिुमइन हैं हक पत्र्र हपघल नहीं सकिा, 

मैं बेक़रार ह ाँ  आिाज़ में असर के हलए।’’21 

दषु्यन्ि कुमार सामाहजक यर्ारू् और असिंिेदनशील राजनीहि पर प्रहार करिे ह।ै जनिा भखू से बेहाल ह,ै रोटी के हलए 

गहुार लगा रही ह ैअपने हक और अहिकार की मााँग कर रही ह ैऔर सत्ता में बैठे शासक को उनकी परिाह नहीं ह ैिे हसिू हदल्ली 

में बहस कर रहें ह।ै िह बहस केिल हदखाने के हलए ह।ै उसका कोई उपाय नहीं ह।ै यह हालि दखेकर दषु्यन्ि कुमार कहिे हैं-   

‘‘भखू ह ैिो सि कर, रोटी नहीं िो क्या हुआ, 

आजकल हदल्ली में ह ैज़ेरे बहस ये मदु्दआ।’’22 

दषु्यन्ि कुमार की ग़ज़ल जन-जागरण और िािंहि की मशाल ह।ै उनकी ग़ज़लों में हनहष्ियिा को िोडकर अन्याय के 

हखलाि उठ खडे होने और सामाहजक िािंहि लान ेकी िीव्र इच्छा हदखिी ह।ै दषु्यन्ि कुमार कहि ेहैं हक आदमी की पीडा पिूि के 

समान ह ैउसे हपघलना चाहहए। अििः हमें समस्याओ िं से डरना नहीं चाहहए, समस्याएाँ हल होन ेके बजाय बढिी जािी ह,ै हमें उसका 

सामना करना चाहहए, उससे समािान हनकालना चाहहए। दषु्यन्ि कुमार कहि ेहैं हक ऐसी व्यिस्र्ा के हखलाि हमें आिाज उठानी 

चाहहए।  

‘‘हो गई ह ैपीर पिूि-सी हपघलनी चाहहए, 

इस हहमालय से कोई गिंगा हनकलनी चाहहए। 

आज यह दीिार, परदों की िरह हहलने लगी, 

शिू लेहकन र्ी हक ये बुहनयाद हहलनी चाहहए। 

हर सड़क पर, हर गली में, हर नगर, हर गााँि  में, 

हार् लहराि ेहुए हर लाश चलनी चाहहए।’’23 

दषु्यन्ि कुमार की ग़ज़लों का मलू स्िर पररििनू की पकुार ह,ै ि ेचाहिे ह ैहक इस गलि, हदशाहीन व्यिस्र्ा में पररििनू 

आए, समाज में समरसिा आए और हर नागररक अपन ेअहिकारों के हलए जागरूक हो जाए। दषु्यन्ि कुमार यहााँ समाज को सलाह 

दिेे हैं हक हसिू हिंगामा खडा करना हमारा मकसद नहीं होना चाहहए िो समस्या की जड़े को समाप्त करन ेकी कोहशश होनी चाहहए। 

दषु्यन्ि कुमार की गजलें इिंसाहनयि के हलए, अच्छाई और सच्याई के हलए िर्ा अन्याय, अत्याचार के हखलाि लडन ेके हलए हर 

मनुष्य में हौसला उत्पन्न करिी ह ैऔर आगे भी करिी रहगेी। ििमूान में भी दशु्यन्ि कुमार की समस्ि ग़ज़लें लोगों की जबुान पर 

ह।ै सिंगोहियों या सेहमनारों में इनकी ग़ज़ल सनुने को हमलिी ह।ै कोई भी साहहत्यकार केिल चचाू के हलए साहहत्य नहीं हलखिे िो 

िे उन कहमयों में सिुार की अपेक्षा करि ेहैं , जो िे दखेि ेहैं, अनुभि करि ेहैं । इसहलए दषु्यन्ि कुमार कहिे हैं-   

‘‘हसिू हिंगामा खड़ा करना मेरा मक़सद नहीं, 

मेरी कोहशश ह ैहक ये सरूि बदलनी चाहहए। 

मेरे सीने में नहीं िो िेरे सीने में सही, 

हो कहीं आग, लेहकन आग जलनी चाहहए।’’24 

‘‘दषु्यन्ि कुमार की ग़ज़लिः प्रगहिशील चिेना ’’ इस हिषय का हििेचन-हिशे्लषण करने के पिाि हम बडी हिनम्रिा से 

कह सकि ेहैं हक दषु्यन्ि कुमार सिंिेदनशील लेखक रे्। साहहत्य समाज का दपूण माना जािा ह ै िैसे िह प्रहदप भी ह।ै साहहत्य 
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समाज की कहमयों की ओर उॅगहल हनदशे करिा है, उसकी अपके्षा होिी ह ैहक उसमें सिुार हो जाए। दषु्यन्ि कुमार का साहहत्य 

आम आदमी की छटपटाहट, सिंघषों का साहहत्य ह।ै दषु्यन्ि कुमार की गजल में ित्कालीन समाज का िास्िहिक हचत्रण दृहष्टगोचर 

होिा ह।ै हमारा दशे कई साल पारििंत्र में रहा और कािी सिंघषू के बाद स्िििंत्र हुआ। स्िििंत्रिा के बाद लोगों को लगा र्ा की अब 

िो जीिन सकुर हो जायेगा। निेाओ िं ने लोगों को हिकास के सपने हदखायें, उन्हें भी आशा र्ी लेहकन िास्िि में कुछ भी नहीं हुआ। 

नेिाओ िं न े हकये िादें से जनिा हनराश हो गयी। हिकास के नाम पर शरुू हुई योजनाएाँ कहााँ  िक सिल हुई। मोहभिंग, हनराशा से 

सिंिेदनशील ग़ज़लकार कहि ेहैं हक चल ेयहााँ से कहीं दरू, भल ेन हो िन ढकन ेके हलए कमीज िो अपन ेपािों से उसे ढक लगेें। 

आम आदमी गरीब, शोहषि जीिन जीने के हलए मजबूर ह,ै उनकी यही हजिंदगी शासन के हलए उपयोगी ह।ै जनिा ईश्वर के सहारे 

सपने दखेिी ह।ै उन्हें आशा ह ैआज नहीं िो कल उनके हदन बदल जायेंगे। शोषक  कठोर है, लहेकन शोहषि जाग्रि होकर िािंहि 

करेगा ऐसा लखेक को हिश्वास ह।ै दषु्यन्ि कुमार ग़ज़ल में समाज पररििून की आशा और हिश्वास  व्यि करिे ह।ै आम आदमी 

की िेदना का समािान आज नहीं िो कल हमलेंगा। अन्यायी की जड़े जानना जरूरी ह ैऔर सही हदशा में िािंहि की आिश्यकिा 

होिी ह।ै सालों-साल से पीहडि जनिा को आिाज उठानी चाहहए। हसिू हिंगामा खड़ा करना मकसद न होकर सत्य के हलए जाग्रहि 

यह नेक भािना चाहहए। सिंक्षेप में दषु्यन्ि कुमार की ग़ज़लों की प्रगहिशील चेिना सामाहजक यर्ारू्, गलि व्यिस्र्ा हिरोि और 

सामान्य जनिा के सिंघशों पर कें हद्रि हैं। ग़ज़ल आज़ादी के बाद की यर्ारू् पररहस्र्हियों को उजागर करके सही समाज पररििनू, 

सही िािंहि चाहिी ह।ै प्रस्ििु ग़ज़ल सिंघषू की पे्ररणा दिेी ह,ै समस्याओ िं के समािान खोजने के हलए पे्रररि करिी ह।ै  

सांदर्ि ग्रांथ 

1. डॉ. .अमरनार्- हहिंदी आलोचना की पाररभाहषक शब्दािली, पिृ 199 

2. िही, पिृ 200 

3. िही, पिृ 201 

4. िही, पिृ 201 

5. िही, पिृ 201,202 

6. िही, पिृ 201 

7. दषु्यन्ि कुमार- साये में िपू, पिृ 49  

8. िही, पिृ 49 

9. िही, पिृ 06 

10. डाॅॅ.लक्ष्मीनारायण ‘चािक’- आिहुनक हहिंदी कहििा का इहिहास, पिृ 164 

11. दषु्यन्ि कुमार - साये में िपू, पिृ 62  

12. डॉ. हगरीश ज. हत्रिेदी – दषु्यन्ि  कुमार व्यहित्ि एििं कृहित्ि, पिृ 122 

13. डॉ.रणजीि- हहिंदी के प्रगहिशील और समकालीन कहि, पिृ 259 

14. दषु्यन्ि कुमार- साये में िपू, पिृ  13  

15. िही, पिृ  61  

16. िही, पिृ 42  

17. िही, पिृ 64   

18. िही, पिृ 14 

19. िही, पिृ 13 

20. िही, पिृ 13 

21. िही, पिृ 13   

22. िही, पिृ 21 

23. िही, पिृ 30 

24. िही, पिृ 30 

***** 

 



VIVEK RESEARCH JOURNAL SPECIAL ISSUE NO. II - JANUARY, 2026 ISSN : 2581-8848 

 

Vivek Research Journal- A National Multi-disciplinary Peer Reviewed Bi-annual Journal  Page 115 
 
 
 

धूवमल की कववता में वचवत्रत राजनीवतक पररदृश्य : सांसद से सडक तक काव्य सांग्र  के सांदर्ि में 

                                                                                                    प्रा.डॉ.माधुरी परशुराम काांबळे  

                                                                                                    सहयोगी प्राध्यापक  

                                                                                                    श्रीमिी सी.बी.शाह महहला  महाहिद्यालय  

                                                                                                    सािंगली, िोन 9823017380 

       Email- madhurikamble.29@gmail.com. 

साराांश:  

सदुामा पाण्डेय ‘िहूमल’ समकालीन हहिंदी कहििा के उन हिहशष्ट कहियों में हैं हजन्होंन े कहििा को सौंदयूपरक 

अहभव्यहि से आगे बढ़ाकर सामाहजक–राजनीहिक प्रहिरोि का प्रभािशाली माध्यम बनाया। उनकी कहििाएाँ स्िििंत्रिा-प्राहप्त के 

बाद भारिीय लोकििंत्र में हिकहसि सत्ता-कें हद्रि राजनीहि, नैहिक मलू्यों के ह्रास, सिंसदीय पाखिंड िर्ा आम आदमी के शोषण को 

िीख ेव्यिंग्य और आिोश के सार् प्रस्िुि करिी हैं। 

प्रस्तुत शोध-पत्र का उदे्दश्य  

िहूमल की कहििा में हचहत्रि राजनीहिक पररदृश्य का हिशे्लषण करना ह।ै अध्ययन में यह स्पष्ट हकया गया ह ैहक िहूमल 

के काव्य में लोकििंत्र एक आदशू व्यिस्र्ा के रूप में नहीं, बहल्क एक हिडिंबनापणूू और जनहिमखु सिंरचना के रूप में उभरिा ह।ै 

संसद से सड़क तक (2006) को कें द्र में रखि े हुए यह शोि िहूमल की कहििा को राजनीहिक चिेना, नहैिक प्रहिरोि और 

जनसिंघषू का दस्िािेज़ हसद्ध करिा ह।ै 

बीजशब्द : िहूमल, राजनीहिक कहििा, लोकििंत्र, सत्ता, प्रहिरोि, समकालीन हहिंदी कहििा 

प्रस्तावना :  

हकसी समाज की शासन-व्यिस्र्ा, सत्ता-सिंरचना और जनिा से उसके सिंबिंिों का समग्र प्रहिहबिंब राजनीहिक पररदृश्य के 

माध्यम से प्रकट होिा ह।ै स्िििंत्रिा के बाद भारिीय राजनीहि से समानिा, सामाहजक न्याय और जनकल्याण की अपके्षा की गई 

र्ी, हकिं िु व्यिहार में सत्ता का कें द्रीकरण, अिसरिाद और जनहिमखुिा हनरिंिर बढ़िी चली गई। लोकििंत्र औपचाररक रूप से 

स्र्ाहपि हुआ, परिंिु सामाहजक–आहरू्क हिषमिाएाँ और राजनीहिक पाखिंड गहराि ेगए। 

इसी ऐहिहाहसक–राजनीहिक पिृभहूम में समकालीन हहिंदी कहििा न ेयर्ारू्िादी और प्रहिरोिी स्िर अपनाया। सदुामा 

पाण्डेय ‘िहूमल’ इस िारा के ऐसे कहि हैं हजन्होंने कहििा को सत्ता-हिरोि और जनपक्षिर चिेना का सशि औज़ार बनाया। 

िहूमल की राजनीहिक कहििा लोकििंत्र की हिडिंबनाओ िं, सिंसदीय पाखिंड और नेिाओ िं की अिसरिादी मानहसकिा को उजागर 

करिी ह।ै िे सत्ता की भाषा में बाि करने के बजाय सड़क, मज़दरू और आम आदमी की भाषा को कहििा का माध्यम बनाि ेहैं। 

यह भाषा स्ियिं में प्रहिरोि का रूप ले लेिी ह,ै क्योंहक िह स्र्ाहपि सत्ता-सिंरचना को असहुििाजनक प्रश्नों से घेरिी ह।ै 

धूवमल और समकालीन राजनीवतक चेतना : 

िहूमल की कहििा समकालीन भारिीय राजनीहि के उस यर्ारू् को उद्घाहटि करिी ह ैजहााँ सत्ता और जनिा के बीच 

दरूी हनरिंिर बढ़िी गई ह।ै उनके काव्य में सिंसद, प्रशासन और राजनीहिक सिंस्र्ाएाँ जनिा की समस्याओ िं से कटी हुई हदखाई दिेी हैं। 

लोकििंत्र जनिा के नाम पर सिंचाहलि होिा ह,ै हकिं ि ुिास्िहिक सत्ता जनिा के हार्ों में नहीं होिी। िहूमल के अनुसार राजनीहि 

सेिा का माध्यम न रहकर सत्ता-प्राहप्त और स्िार्ू-सिंरक्षण का उपकरण बन चकुी ह।ै यह दृहष्ट उन्हें अन्य समकालीन कहियों से 

अलग पहचान दिेी ह।ै 

धूवमल की कववता में राजनीवत का स्वरूप : 

िहूमल की कहििा में राजनीहि सत्ता की चमक-दमक के बजाय उसकी कुरूप िास्िहिकिा के रूप में उपहस्र्ि होिी ह।ै 

उनकी प्रहसद्ध कहििा ‘जनतंत्र के सयूोदय में’  लोकििंत्र को अत्यिंि िीखे शब्दों में व्यि हकया गया ह—ै 

“ सिंहििान की िाराऍ, नाराज आदमी की परछाई को दशे के नक्श ेमें बदल दिेी ह.ै ” ( 1) यह पिंहियााँ सिंकेि करिी हैं हक 

स्िििंत्रिा के बाद प्रयिु ‘जनििंत्र’ और ‘समाजिाद’ जैसे शब्द व्यिहार में खोखले हो चकेु हैं। राजनीहि आम आदमी को कें द्र में 

लान ेके बजाय उसे हाहशय ेपर िकेल दिेी ह।ै 
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लोकतांत्र की ववडांबना और सत्ता का चररत्र :  

िहूमल लोकििंत्र को एक आदश ूव्यिस्र्ा के रूप में नहीं, बहल्क एक हिडिंबनापणूू सिंरचना के रूप में दखेिे हैं। उनके 

अनुसार जनिा की भहूमका केिल मिदान िक सीहमि कर दी गई ह।ै चनुाि के बाद जनिा की आिाज़ सत्ता-ििंत्र में अनसनुी रह 

जािी ह।ै 

सिंसद से सड़क िक में िहूमल हलखिे हैं— 

“क्या आजादी हसिू िीन र्के हुए रिंगो का नाम ह ै  

हजन्ह ेएक पाहहया ढोिा ह ै 

या इसका कोई खास मिलब होिा ह.ै” (२) 

यह प्रश्न लोकििंत्र की िास्िहिकिा पर गहरी शिंका प्रकट करिा ह ैऔर सत्ता के नैहिक पिन को उजागर करिा ह।ै 

आम आदमी और राजनीवतक शोर्ण : 

िहूमल के अनुसार राजनीहिक व्यिस्र्ा आम आदमी के जीिन को बेहिर बनान े के बजाय उसे लगािार शोषण का 

हशकार बनािी ह।ै सत्ता जनिा के नाम पर काम करन ेका दािा करिी है, लहेकन िास्िहिकिा में राजनीहिक हनणूयों का बोझ आम 

आदमी पर ही पड़िा ह।ै महाँगाई, कर, बरेोज़गारी और असमान अिसर उसी के हहस्से आिे हैं, जबहक सत्ता-सिंपन्न िगू सहुििाओ िं 

का उपभोग करिा ह।ै यही राजनीहिक शोषण का मलू स्िरूप ह।ै 

इस सिंग्रह में िहूमल यह स्पष्ट करि ेहैं हक आम आदमी लोकििंत्र का आिार होि ेहुए भी सत्ता की सिंरचना से बाहर रखा जािा ह।ै 

िह केिल मिदािा बनकर रह जािा ह—ैहनणूयकिा ूनहीं। चनुाि के समय उसके नाम पर नारे लगाए जाि ेहैं, पर चनुाि के बाद 

उसकी आिाज़ अनसनुी कर दी जािी ह।ै इस प्रकार लोकििंत्र आम आदमी को भागीदार बनाने के बजाय उसे इस्िेमाल करन ेका 

सािन बन जािा ह।ै 

िहूमल सत्ता की भाषा और आम आदमी की भाषा के बीच के अिंिर को उजागर करिे हैं। सत्ता की भाषा िादों, 

घोषणाओिं और औपचाररक शब्दों से भरी होिी ह,ै जबहक आम आदमी की भाषा अनुभि, पीड़ा और सिंघषू की भाषा ह।ै 

राजनीहिक शोषण इसी भाषा-भेद के माध्यम से भी सिंचाहलि होिा ह—ैजहााँ आम आदमी की िास्िहिक समस्याएाँ सत्ता की भाषा 

में स्र्ान नहीं पािीं। 

िहूमल की कहििा ‘वसंत’ पारिंपररक ऋिु-िणून नहीं ह।ै यहााँ िसिंि राजनीहिक घोषणाओ िं और सरकारी प्रचार का प्रिीक बन 

जािा ह।ै 

   यह कहििा स्पष्ट करिी ह ैहक हिकास और खशुहाली केिल काग़ज़ों और भाषणों िक सीहमि हैं, जबहक आम आदमी 

का जीिन जस का िस बना रहिा ह।ै िहुमल हलखि ेह ै– 

 “मेरे हलये िसिंि  

  हबलो के भगुिान का मौसम ह ै.” (3)  

िहूमल आम आदमी को केिल पीहड़ि के रूप में नहीं, बहल्क चेिन और प्रश्नाकुल व्यहि के रूप में प्रस्िुि करिे हैं। 

उसके भीिर असिंिोष, िोि और प्रहिरोि की भािना ह।ै यह असिंिोष ही राजनीहिक शोषण के हिरुद्ध सिंभाहिि प्रहिकार का 

आिार बनिा ह।ै िहूमल की कहििा आम आदमी को चपु दशूक बने रहने के बजाय सिाल उठाने के हलए पे्रररि करिी ह।ै 

 

नैवतकता बनाम राजनीवत : 

िहूमल राजनीहि में नहैिकिा के अभाि को सबसे बड़ा सिंकट मानि ेहैं। उनके अनुसार हबना नहैिक मलू्यों के लोकििंत्र 

केिल एक औपचाररक ढााँचा बनकर रह जािा ह।ै 

मोचीराम कहििा में ि ेहलखि ेह ै– 

“बाबूजी! सच कह ु– मरेी हनगाह में  

न कोई छोटा ह ै 

न कोई बडा ह ै 

मेरे हलए, हर आदमी एक जोडी जिुा ह ै 

जो मरेे सामन े 
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मरम्मि के हलए खडा ह.ै” (४) 

 ‘मोचीराम’ कहििा में सािारण श्रहमक के माध्यम से ि े मानिीय समानिा और नहैिक दृहष्ट को सामन े रखिे हैं। 

यह दृहष्टकोण राजनीहि के िगीय और अिसरिादी चररत्र पर िीखा प्रहार करिा ह।ै 

 

राजनीवतक यथाथि और प्रवतरोध 

िहूमल की कहििा केिल राजनीहिक यर्ारू् का िणून नहीं करिी, बहल्क उसका प्रहिरोि भी करिी ह।ै उनकी भाषा 

आिामक, व्यिंग्यात्मक और सड़क की भाषा से जड़ुी हुई ह।ै यह भाषा स्ियिं सत्ता के हलए असहुििाजनक बन जािी ह।ै 

कहििा ‘पटकथा’ में सत्ता और जनिा के बीच मौजदू हहिंसक अिंिहिूरोिों को प्रिीकात्मक रूप में प्रस्िुि हकया गया ह,ै जो 

राजनीहिक अमानिीयिा को उजागर करिा ह।ै उन्होन ेपटकर्ा कहििा में हलखा ह ै– 

  “ मझेु लगा – आिाज 

जैसे हकसी जलिे हुए कुए से  

आ रही ह ै 

एक अजीब सी प्यारभरी गरुााँहट 

जैसे कोई मादा भहेडया  

अपने छौन ेको दिु हपला रही ह ैऔर  

सार् ही हकसी मेमने का हसर चबा रही ह ै.” (5) 

 केिल जनििंत्र और शाषण पद्धिी का हचत्रण पटकर्ा कहििा नही करिी सार् ही जनिा में व्याप्त अनैहिकिा असिंिोष को  प्रस्ििु 

करिी ह ै 

 

लोकतांत्र : 

कहि के यहााँ लोकििंत्र केिल मिदान िक सीहमि हदखाई दिेा ह।ै चनुाि के बाद जनिा हाहशये पर चली जािी ह।ै हनणूय 

जनिा के हलए नहीं, बहल्क सत्ता के हलए हलए जाि ेहैं। इस प्रकार लोकििंत्र एक औपचाररक प्रहिया बनकर रह जािा ह,ै जबहक 

उसका िास्िहिक उद्देश्य—जन-कल्याण—लपु्त हो जािा ह।ै िमुील हलखि ेह ै– 

“चनुाि ही सही इलाज ह ै 

क्योहक बुरे और बुरे के बीच से  

हकसी हद िक ‘कम से कम बुरे को’ चनुिे हुए 

न उन्ह ेमलाल ह,ै न भय ह ै 

न लाज ह”ै (६)  

लोकििंत्र की सबसे बड़ी हिडिंबना यह ह ैहक जनिा की भहूमका केिल मिदान िक सीहमि कर दी गई ह।ै चनुाि के समय जनिा 

महत्िपणूू होिी ह,ै लेहकन चनुाि के बाद िही जनिा हाहशये पर चली जािी ह।ै हनणूय जनिा द्वारा नहीं, बहल्क जनिा के नाम पर 

हलए जाि ेहैं।  

 

वनष्कर्ि :  

हनष्कषूििः कहा जा सकिा ह ै हक िहूमल की कहििा केिल साहहहत्यक कृहि नहीं, बहल्क राजनीहिक चेिना का 

दस्िािेज़ ह,ै जो आज भी पाठक को सोचने और सिाल करने के हलए प्रेररि करिी ह।ै 

       िहूमल की कहििा ‘राजनीहि’ नैहिकिा और सत्ता के बीच चल रह ेसिंघषू का सशि दस्िािेज़ ह।ै यह कहििा राजनीहि के 

नैहिक पिन की आलोचना करिे हुए आम आदमी के पक्ष में एक स्पष्ट िैचाररक हस्र्हि प्रस्िुि करिी ह।ै 

सिंसद से सड़क  िक  के  माध्यम से िहूमल  राजनीहि को यह याद  हदलाि े  हैं हक नैहिकिा के  हबना  लोकििंत्र केिल एक  

खोखली  सिंरचना बन जािा   ह।ै 

इस प्रकार िहूमल की कहििा समकालीन हहिंदी साहहत्य में राजनीहिक चिेना और नहैिक प्रहिरोि का महत्त्िपणूू उदाहरण ह।ै 
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 कड़ेगािंि मोबाइल निंबर - 9372641771 

 ई-मले पिा- machindrakumbhar82@gmail.com 

शोध सार:  

आिहुनक काल के गजलकारों ने अपनी गजलों को परिंपरागि हिषय के दायरे से बाहर हनकालकर आम आदमी के 

जीिन की त्रासदी एििं पररहस्र्हियों के सार् जोड़ा ह।ैजो प्रगहिशीलिा का बड़ा उदाहरण कहा जा सकिा ह।ै आिहुनक यगु के हहिंदी 

गजलकारों ने अपनी रचनाओ िं में प्रगहिशीलिा को अत्यिंि गहराई और प्रभािशाली ढिंग से प्रस्िुि हकया ह।ै हजसमें मनुष्य जीिन 

का यर्ारू्, शोहषिों के प्रहि सहानुभहूि और शोषकों के प्रहि हिद्रोह की भािना, पररििून की आशा, िािंहि और हिद्रोही की 

भािना ,सामाहजक एििं राजनीहिक यर्ारू्, मानिीय मलू्य, मानििािाद आहद को माहमूकिा से अहभव्यहि हमली ह।ै हजससे मनुष्य 

यर्ारू् से पररहचि होिा ह।ै गलि रूहढ़यों और परिंपराओ िं का हिरोि कर अपने जीिन में प्रगहि के मागू पर चल सकिा ह।ै यह 

प्रगहिशीलिा से यिु गजलें आम आदमी को चेिनशील बनाकर जीिन से सिंघषू कर लड़ना हसखािी हैं। हजससे मनुष्य मानििा 

को अपनाकर अपने जीिन में आनिंद प्राप्त कर सकिा ह।ै अििः प्रगहिशीलिा से यिु गजलें मनुष्य जीिन में आनिंदरूपी प्रकाश 

िैलाकर उन्हें जीिन सिंघषू के हलए पे्रररि करिी ह।ै 

बीज शब्द: साहहत्य, समाज, गज़ल, हिचार, यर्ारू्  

प्रस्तावना: 

साहहत्य और समाज का गहरा सिंबिंि होिा ह।ै साहहत्य समाज सापेक्ष होिा ह।ै समाज के हर पहलओु िं को, घटनाओ िं को 

सामाहजक सह्ददय के भािों को, व्यहि की समस्याएिं, उलझने आहद अनेक पहलओु िं को अपने में समेटने की िाकि साहहत्य में 

होिी ह।ै गद्य-पद्य की अनेक हििाओ िं में साहहत्य समाज को अहभव्यहि दिेा ह ैऔर यही समाज साहहत्य को पढ़कर उससे 

प्रभाहिि होिा ह।ै अििः साहहत्य की पद्यात्मक हििा जैसे - महाकाव्य, खिंडकाव्य, प्रगीि, कहििा, गजल और गद्यात्मक हििाएिं - 

कहानी उपन्यास, नाटक, एकािंकी आहद हििाओ िं में समाज की यर्ारू् अहभव्यहि होिी हैं। मनुष्य की भािनाएिं और हिचारों को 

साहहत्य कल्पना और हिहशष्ट शलैी से गद्यात्मक एििं पद्यात्मक रूप से अहभव्यहि दिेा ह।ै गजल यह पद्य साहहत्य की एक 

महत्िपणूू हििा ह।ै िस्ििुिः गजल िारसी और उदू ू से हहिंदी भाषा में आयी पद्य हििा मानी जािी ह।ै हजसमें गजलकार अपनी 

भािनाओ िं और हिचारों को हिहशष्ट शैली में अहभव्यि करिा ह।ै  

गजल आिहुनक यगु की महत्िपणूू काव्य हििा ह।ै हजसे सामान्य अरू् होिा ह ै- माशकूा से बािचीि या स्त्री के सिंदभू में 

की गई बाि या स्त्री से की गई से बाि। गजल के शरुुआिी दौर में गजल श्रृिंगार से सिंबिंहिि र्ी। परिंिु ििूमान काल में गजल एक 

ऐसी हििा ह ैजो मनुष्य के जीिन के हकसी भी पक्ष को उिनी ही गहराई और प्रभािशीलिा से अहभव्यहि दनेे में सक्षम ह।ै इसहलए 

आज गजल का दायरा सिंकुहचि न रहकर हिस्ििृ हो चकुा ह।ै गजल हकसी भी भाि, हिचार, हशल्प की सीमा में बिंिी नहीं ह।ै िह 

अपने पिंख खोलकर परेू हिश्वरूपी आकाश में मिंडरा रही ह।ै िह दशे-हिदशे में पहुिंच भ्रमण करिी सभी मनुष्य को मानििा के दायरे 

में लाकर हिश्वबिंितु्ि, िमूहनरपेक्षिा आहद की सिंकल्पनाओ िं को हबखरे रही ह।ै इस सिंदभ ूमें हनदा िाज़ली कहिे हैं हक, “गजल का 

इहिहास बहुि लिंबा-चौड़ा चौड़ा ह।ै इसमें कई दशेों की सिंस्कृहि और िहजीबों का सौंदयू शाहमल ह।ै इसमें कई सहदयों का िैलाि 

ह,ै हजसको समटेने की कोहशश करूिं ,  िो यूिं कह िंगा- गजल अरब के रेहगस्िान में इठलाई, ईरान के बागों में लहराई और िहािं से 

चलकर जब गिंगा और हहमालय के दशे आई, िो उसका हुस्न कुछ ऐसा र्ा, उसके मारे् पर जोरोस्टर का नूर र्ा, हदल में गीिा र्ी, 

हार्ों में कुरान र्ा और उसका नाम िमूहनरपेक्ष हहिंदसु्िान र्ा।”
1  

अििः गजल भािाहभव्यहि की एक सशि और लोकहप्रय हििा ह।ै आज यह हििा केिल अरबी, िारसी और उदू ू

भाषा िक सीहमि नहीं रही, बहल्क इसे हहिंदी, मराठी भाषा के साहहत्यकारों न ेसहजिा से स्िीकार हकया ह ैऔर ग़ज़ल हििा को 

समदृ्ध करने का प्रयास हकया ह।ै इसकी अदा न ेइसे लोकहप्रय बनाया ह।ै इस सिंदभ ूमें हनदा िाज़ली का कर्न ह-ै “हहिंदी में इसे 

शमशेर और हत्रलोचन ने गल ेलगाया है, गजुरािी में चीनू मोदी और मरीज़ जैसे कलाकारों ने इसे अपनाया ह,ै मराठी में सरेुश भट्ट 
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और मिंगेश पाड़गािकरन ेइसमें जाद ूजगाया ह,ै पिंजाबी में अमिृा प्रीिम और मिंजीि हटिाणा ने अपनी िड़कनों से इसे सजाया ह।ै 

हसिंिी में शेख अयाज़ और नारायण शाम ने अपना सखु-दखु इसमें गया ह,ै उदू ूमें गालीब और हिराक़ न ेइसे ऊिं चाइयों पर पहुिंचा ह।ै 

इन चिंद भाषाओ िं के अलािा अनके दशेी-हिदशेी जबुानें हैं, हजन्होंन ेइसी आईने में स्ियिं को दशाूया ह।ै ग़ज़ल की इसी बहमुखुी 

लोकहप्रयिा में, इस हििा की बनािट और बुनािट का बड़ा हार् ह।ै”2 

इस िरह से गजल हििा न ेििमूान साहहत्य पर अपना हिशेष अहिकार प्राप्त हकया ह।ै साहहत्य में प्रचहलि हिहभन्न 

हिचारिाराओ िं से गजल यह हििा भी प्रभाहिि रही ह।ै साहहत्य में प्रिाहहि िाद जैसे -  छायािाद, माक्सूिाद, प्रयोगिाद, 

प्रगहििाद, आिहुनकिािाद आहद गजल में भी प्रिाहहि हआु ह।ै प्रगहिशील हिचारिारा मखु्यििः पिाि हिचारों की दने ह।ै इसके 

मलू में माक्सूिाद ह।ै हजसका लक्ष्य ह,ै मानििािाद और आहरू्क हिषमिा। प्रगहिशीलिा मलू अरू् होिा ह ै- निीनिा की ओर 

हिकास, सार् ही यर्ारू् पररहस्र्हियों का अिंकन। हहिंदी साहहत्य में यह हिचारिारा का उद्भि सन ्1936 से शरुू होिा ह।ै हजसमें 

मानििािाद को लेकर मनुष्य जीिन के यर्ारू् को सामने रखकर आहरू्क हिषमिा के हखलाि सिंघषू प्रमखु रहा ह।ै प्रगहिशीलिा 

व्यहष्ट से अहिक समहष्ट को महत्ि दिेी ह।ै इसमें व्यहि नहीं समाज प्रमखु होिा ह।ै प्रगहिशील साहहत्य के सिंदभ ूमें हशिकुमार हमश्र 

कहिे हैं हक ,”प्रगहििाद काव्य में व्यहि के स्र्ान पर समाज और जनजीिन के कल्याण की, हनराशा, पराजय और स्र्ायी रोमान्स 

के स्र्ान पर आशा, उत्साह और स्िस्र् पे्रम की हदशाओ िं में साहहत्य को गहिशील हकया।”
3 

अििः कह सकिे हैं प्रगहिशीलिा से गद्य-पद्य साहहत्य की सभी हििाएिं प्रभाहिि रही ह।ै ग़ज़ल भी इसके हलए अपिाद 

नहीं रही। हहिंदी के आिहुनक गजलकारों न ेअपनी गजलों की अहभव्यहि में प्रगहिशीलिा का हचत्रण अत्यिंि सहजिा से हकया ह।ै 

उन्होंन ेअपनी गजलों में प्रगहिशील हिचारिारा को अपनाकर समाज की यर्ारू्िा, शोहषिों के प्रहि सहानुभहूि और शोषक िगू के 

प्रहि हिद्रोह का हचत्रण, पररििून की आशा-अपेक्षा का अिंकन, िािंहि और हिद्रोह का स्िर, मानििािादी दृहष्ट िर्ा मानिीय मलू्यों 

की अहभव्यहि का नग्न यर्ारू् अपनी गजलों में अिंहकि हकयाह।ै  

गजल एक गेयात्मक हििा होन ेके सार्-सार् भािात्मकिा और सिंहक्षप्तिा से यिु हैं। इसके बािजदू गज़ल प्रगहिशीलिा 

को अपने में समटे कर मानििा का यर्ारू् हचत्रण करिी ह।ै ििमूान हहिंदी गजलकरो में दषु्यिंि कुमार, जहीर कुरैशी, हचरिंजीि, 

गोपालदास नीरज, हत्रलोचन शास्त्री, कुमार हशि, ज्ञान प्रकाश हििेक, प्रमोद हििारी, मासमू गाहजयाबादी, गलुज़ार, कुिं िर बेचैन, 

जािेद अख्िर, हिराक गोरखपरुी, राहि इिंदौरी, हनदा िाज़ली, अशोक हमजाज, शहरयार आहद के नाम हलए जा सकि ेहैं। हजन्होंन े

अपनी गजलों में प्रगहिशीलिा का अिंकन बड़ी सजगिा और सहजिा से हकया ह।ै 

दषु्यिंि कुमार गजल के शहिंशाह माने जािे हैं। उनकी गजलें हहिंदी साहहत्य की मौहलक रचनाएिं हैं। उन्होंन ेअपनी गजलों में 

पे्रम और श्रृिंगार से हटकर जनिा की जबुान को अपनाकर गरीब, पीहड़ि सिूहरा िगू का यर्ारू्, मानििािाद, मानिीय मलू्य िर्ा 

व्यहि की उलझन एििं सलुझन को माहमूकिा से अहभव्यि हकया ह।ै ‘साये में िपू’ दषु्यिंि कुमार का लोकहप्रय एििं बेजोड़ गजल 

सिंग्रह ह,ै जो प्रगहिशीलिा से यिु ह।ै हजसमें दषु्यिंि कुमार ने सामाहजक यर्ारू् को बड़ी सहजिा से उभरा ह।ै इस सिंदभू में डॉ. 

हसद्धनार् कुमार का कहना ह ै हक “दषु्यिंि कुमार ने अपनी गजलों में मखु्य रूप से सामाहजक अनुभहूियों को ही अहभव्यहि का 

माध्यम बनाया।”4  

दषु्यिंि कुमार की प्रगहिशीलिा से यिु रचनाओ िं में सामाहजक यर्ारू्िा प्रमखु रही। इन गजलों में सामाहजक चिेना और 

यर्ारू् की िार ही प्रमखु रही हैं। शोषण, पराजय, पीड़ा, मोहभिंग और दवु्यूिस्र्ा की हनभीक अहभव्यहि भी रही। दषु्यिंि कुमार न े

अपने गजल सिंग्रह ‘साये में िपू’ की पहली गजल में आजादी के बाद के मोहभिंग, आशा-अपके्षाओ िं को अपनी ग़ज़ल में िाणी दने े

का काम हकया। आजादी के बाद लोगों को लग रहा र्ा हक सब कुछ ठीक होगा। अिंगे्रजी सरकार के अन्याय-अत्याचार और 

शोषण से पीहड़ि जनिा अमन से जीना चाहिी र्ीं । परिंि ुआजादी के बाद भी पररहस्र्हियों में पररििनू न आने के कारण आम 

जनिा का मोहभिंग हो गया। आम लोगों की आशा, उम्मीद, हिश्वास सब कुछ हबखर गया। इस भाि को दषु्यिंि कुमार ने अपनी 

ग़ज़ल का हिषय बनाया - 

“कहािं िो िय र्ा हचरागािं हर एक घर के हलए, 

 कहािं हचराग मयस्सर नहीं शहर के हलए।”
5 

अििः आम आदमी की आशा हनराशा में बदल जािी हैं। जो सपने आजादी के पहले बन ेरे्। िह आजादी के बाद भी परेू 

नहीं होिे। इसी अभाि और मोहब्बि का यर्ारू् हचत्रण उनकी गजलों में हमलिा ह।ै सामाहजक यर्ारू् को अहभव्यहि दिेे हुए 

दषु्यिंि कुमार कहिे हैं - 
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“रोज जब राि को बाहर का गजर होिा ह,ै 

यािनाओ िं के अिंिेरे में सिर होिा ह।ै”
6 

इस िरह व्यहि आज भी हििश, बेबस और दयनीयिा में अपनी हजिंदगी हबिा रहा ह।ै सामाहजक यर्ारू् यह ह ैहक आज 

व्यहि हर समय हचिंिा और यािनाओ िं से गजुर रहा ह।ै  

जहीर कुरैशी आिहुनक हहिंदी के बड़े गजलकार हैं। हजन्होंन ेअपनी गजलों में प्रगहिशीलिा का हचत्रण बड़ी सकू्ष्मिा से 

हकया ह।ै प्रगहिशील हिचार रखनिेाले जहीर कुरैशी जी ने मानि मन की पीड़ा, अकेलापन, कुिं ठा, सिंत्रास, ििमूान राजनीहि की 

प्रिहृत्त आहद पर अपनी गजलों में कसकर प्रहार हकया। प्रगहिशीलिा सामाहजक दशा की अहभव्यहि करिी हैं। जहीर कुरैशी न े

राजनीहिक यार्ारू् को स्पष्ट करि ेहुए अपनी ग़ज़ल ‘रोज िूिान आकर डराि ेहैं’ में कहि ेहैं हक निेा और जनिा ऊपर से एक 

हदखाई दिेे हैं। परिंिु कूट राजनीहि में नेिा लोग जनिा की सेिा का व्रि भलू जािे हैं। अपने स्िारू् और अहिंकार के चलिे आम 

जनिा को कुचलन ेके हलए हमशेा िैयार रहिे हैं। आम जनिा को डर हदखाकर अपनी राजनीहिक स्िारू् को परूा करिे हैं। इसहलए 

नेिा लोग हर समय झठू के रास्िे पर ही चलिा ह।ै जहीर कुरैशी हलखिे हैं हक-  

                    “झठू, सच की िरह बोलने का हमें, 

                    राजनीहिज्ञ जाद ूसीखनि ेरह।े”7 

कालू माक्सू न े सामाहजक और आहरू्क समानिा की बाि करि े हुए मनुष्य के हिकास का हसद्धािंि सामने रखा। 

प्रगहिशीलिा माक्सू की िैचाररक िारणा ह।ै समाज में पूिंजीिाद पहले भी र्ा, जो अत्यिंि सबल र्ा। आज भी िही हस्र्हियािं ह।ै 

सबल हमेशा हनबोलों का शोषण कर उन पर अन्याय-अत्याचार करिा आया ह।ै चाह ेिह नारी हो या परुुष, दहलि हो या सव्रन 

इनका शोषण, अन्याय-अत्याचारों को अपनी गजलों में जगह दनेेिाले जहीर कुरैशी न ेअपनी ग़ज़ल ‘जब भी औरि ने अपनी 

सीमा रेखा को पार हकया’ में नारी, और दहलिों के शोषण, अन्याय-अत्याचारों को अहभव्यहि दी। िह हलखि ेहैं-  

“हनबूल कोई भी हो, औरि, हररजन अर्िा शीशमहल, 

हनबूल पर िाकििर ने हर यगु में अत्याचार हकया।”8 

इस िरह हनबोलों पर हुए अत्याचार को सहने के बाद िह एक हदन िािंहि की हमसाल बनकर जागरूक होिे हैं और 

हनबूल सबला का हिरोि कर हिद्रोही बनिे हैं। जहीर कुरैशी कहि ेहैं हक-  

“िमाम जलु्मों को सहने के बाद होिा ह,ै 

हनबल का जब भी सबल से हििाद होिा ह।ै”9 

इस िरह गजलकार जहीर कुरैशी ने आम जनिा के प्रहि सहानभुहूि हदखाि ेहुए उसका नग्न यर्ारू् प्रस्ििु हकया ह।ै  

प्रगहिशील चिेना मनुष्यों को हिकास की राह पर ले जािी ह।ै परिंिु मनषु्य प्रगहिशीलिा से यिु अपने हिकास और उन्नहि में इिना 

िुिंद हो जािा ह ैहक उसे अपने नैहिक मलू्यों का ध्यान नहीं रहिा आिहुनकिा के दौर में औद्योगीकरण बढ़ रहा ह।ै आज हर यिुा 

अपनी उन्नहि की राह खोजन ेके हलए शहर की ओर भाग रहा ह ैऔर उसके बूढ़े मािं-बाप सखु की आशा नैनों में हलए शहर गए बटेे 

की िाक में बैठे हैं। हजसे शहर के रीहि-ररिाज न ेकैद कर रखा ह।ै इसी शहरी सिंस्कृहि के मलू्यों को अहभव्यहि दिे ेहुए गजलकार 

उदय प्रिाप हसिंह अपनी गजल ‘परुानी कश्िी को पार लेकर’ में कहिे हैं हक - 

“उदास चहेरे की झरुरयों को बरसािी आिंखें सनु रही र्ी, 

हमारे सपनों को सच बनाने हजगर का टुकड़ा शहर गया ह।ै”10 

उपयुूि गजल के शरे में गजलकार ने शहर गए अपने बटेे की राह दखेिे मािा-हपिा की त्रासदी को माहमूकिा से बया 

हकया ह।ै बढ़ि ेशहरीकरण ने और मनुष्य के स्िारू् न ेमनुष्य को खोखला बनाया ह।ै िह अपन ेररश्िे-नाि ेऔर मानििा को भलूकर 

एहसानिरामोश बन गया ह।ै िही गािंि में भी अभी िक बची मानििा और ररश्िों की अहहमयि प्रकट करिे हुए गजल कर उदय 

प्रिाप हसिंह कहिे हैं हक- 

“शहर में मािं-बाप भी लगि ेमसुीबि की िरह, 

आज भी महेमान हैं मेहमान गािंि की िरि।”
11 

सरकारी अनदुान और योजनाओ िं का यर्ारू् अपनी गजलों में प्रस्ििु कर उदय प्रिाप हसिंह आम जनिा को जागना चाहि े

हैं। िह सरकार की भ्रष्ट नीहियों को उजागर करिे हुए अपनी ग़ज़ल ‘कुछ कह रह ेहैं खिे’ में हलखिे हैं हक - 

“क्या पढ़ाई, क्या हसिंचाई, क्या दिाई के हलए, 
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हसिू कागज पर गए अनुदान गािंि की िरि।”
12 

गोपालदास ‘नीरज’ आिहुनक हहिंदी गजल के प्रमखु हस्िाक्षर हैं। हजन्होंने ‘दद ूहदया ह’ै, ‘असािरी’, ‘नीरज की पािंिी’, 

‘बादलों से सलाम लेिा ह िं’ आहद ग़ज़ल सिंग्रहों का हनमाूण हकया ह।ै जो प्रगहिशीलिा से यिु ह।ै उनकी गजलों में पे्रम, जीिन का 

यर्ारू्, मानिीय सिंिेदना, सामाहजक सच्चाई, आशािादी स्िर, सामाहजक चेिना आहद को अहभव्यहि हमली ह।ै ििूमान यगु में 

जाहििाद, िमाूिाद, िाहमूक कट्टरिा ने आम जनिा को बेहाल कर हदया ह।ै सभी ओर जाहि और िमू के नाम पर अराजकिा 

िैली ह।ै हजस पर हटप्पणी करि ेहुए गोपालदास ‘नीरज’ अपनी ग़ज़ल ‘अब िो मज़हब कोई’ में कहि ेहैं- 

“अब िो मज़हब कोई ऐसा भी चलाया जाए, 

हजसमें इिंसान को इिंसान बनाया जाए।”
13 

इस िरह नीरज मानििा को भलू ेमानि को मानििा का रास्िा हदखाना चाहिे हैं। हजससे सही रूप में मानि प्रगहि कर 

सकिा ह ैऔर अपने जीिन को सखु और अमन से जी सकिा ह।ै  

‘नीरज’ ने अपनी गजलों में अपने समय की सामाहजक और राजनीहिक यर्ारू् को बड़ी सकू्ष्मिा से उिारा ह।ै हजसमें ििमूान ढोंगी 

साि-ुसिंिों की सिंिों का गिंदा आचरण और मनुष्य की दोहरेपन को प्रस्िुि हकया ह।ै िह कहिे हैं – 

“लटेुरे डाकू भी अपन ेप ेनाज़ करन ेलगे, 

उन्होंन ेआज जो सिंिों का आचरण दखेा।”14 

नीरज हमारे दशे की बदलिी पररहस्र्हियों पर गौर करिे हुए अत्यिंि सिंिेदनशील होकर कहिे हैं - 

“मैंने सोचा हक मरेे दशे की हालि क्या ह,ै 

एक काहिल से िभी मरेी मलुाकाि हुई।”15 

      अििः उपयुूि गजल के शरे में नीरज कहना चाहिे हैं हक ििमूान में हमारे दशे की हालि कािी खराब ह।ै सभी ओर हहिंसा 

भड़की ह।ै सभी ओर गुिंडे-मिाली खलुआेम घमू रह े हैं और कत्लआेम कर रह े हैं। ऐसी हस्र्हि से पररहचि करािे हुए हमें इन 

पररहस्र्हियों से जागिृ होने का सिंदशे दिे ेहैं।  

ििूमान राजनीहि और माहिया की हमली-बगि से दशे के हालाि कािी खराब हो चकेु हैं। अपन ेदशे में हहिंसा का रूप 

हकस हद िक बढ़ गया ह।ै इसे अत्यिंि सकू्ष्मिा से हचहत्रि करनेिाल ेआिहुनक काल के महत्िपणूू गजलकर हैं - हचरिंजीि। हचरिंजीि 

अपनी गजलों में बढ़िी हहिंसा और भ्रष्ट राजनीहि पर प्रहार करि ेहैं। िह अपनी ग़ज़ल ‘यह अिंिेरा’ के शरेों में हलखि ेहैं - 

“बािंटिा बारूद ह ैजो राि को 

 िह कबूिर शािंहि के छठिािं रहा 

 सब लटेुरे एक हमलकर हो गए 

 घर कलह से टूट-बिंटिा जा रहा।”
16 

ििूमान राजनीहिक भ्रष्टिा, उसके नैहिक मलू्य को लेकर हचरिंजीि न ेराजनीहि के हगरि ेमापदिंड पर कठोर प्रहार हकया ह।ै 

राजनीहिक यर्ारू् अपनी गजलों में प्रस्िुि करि ेहएु गजलकार न ेजाहि-िम ूपर हो रही हहिंसा, हत्या और गोला-बारूद के दम पर 

हो रही िोट चोरी, पैसों के बल पर िोट का सौदा आहद हिहभन्न हिषयों को अपनी गजलों के माध्यम से यर्ारू् रूप से अहभव्यहि 

दी ह।ै ‘चरिाह ेके कुशल हार् में’ हचरिंजीि की कािी प्रहसद्ध गजल ह।ै हजसमें िह ििूमान राजनीहि का खोखलापन और ठगेबाजी 

िर्ा मलू्यहीनिा का हचत्रण करि ेहैं। अपनी इस ग़ज़ल के शरेों में िह हलखिे हैं - 

“नाम राम का और खदु का, लेकर हत्या होिी हैं, 

मिंहदर-महस्जद जला-जलाकर सेंक रहा िह रोटी हैं। 

बम चाकू हत्रशलू और हकरपान हलए िहािं नाच रहा 

लाशों की चौसर पर चलिी िोंटों की हर गोटी ह।ै”17 

इस िरह ज्ञान प्रकाश, हििेक, हत्रलोचन शास्त्री, दिेेंद्र मािंझी, बालस्िरूप साही, मासमू गाहजयाबादी, रामअििार त्यागी, 

हनदा िाज़ली, शहरयार आहद गजलकारों न ेअपनी गजलों में प्रगहिशीलिा को बड़ी सहजिा से हचहत्रि करन ेका प्रयास हकया ह।ै 

हजससे आम जनिा की समस्याओ िं को और भािनाओ िं को सकू्ष्मिा से अहभव्यहि हमली ह।ै  

 

 



VIVEK RESEARCH JOURNAL SPECIAL ISSUE NO. II - JANUARY, 2026 ISSN : 2581-8848 

 

Vivek Research Journal- A National Multi-disciplinary Peer Reviewed Bi-annual Journal  Page 123 
 
 
 

वनष्कर्ि     

हनष्कषू स्िरूप से कहा जा सकिा ह ैहक आिहुनक काल के गजलकारों ने अपनी गजलों को परिंपरागि हिषय के दायरे 

से बाहर हनकालकर आम आदमी के जीिन की त्रासदी एििं पररहस्र्हियों के सार् जोड़ा ह।ैजो प्रगहिशीलिा का बड़ा उदाहरण कहा 

जा सकिा ह।ै आिहुनक यगु के हहिंदी गजलकारों न ेअपनी रचनाओ िं में प्रगहिशीलिा को अत्यिंि गहराई और प्रभािशाली ढिंग से 

प्रस्िुि हकया ह।ै हजसमें मनुष्य जीिन का यर्ारू्, शोहषिों के प्रहि सहानुभहूि और शोषकों के प्रहि हिद्रोह की भािना, पररििून की 

आशा, िािंहि और हिद्रोही की भािना ,सामाहजक एििं राजनीहिक यर्ारू्, मानिीय मलू्य, मानििािाद आहद को माहमूकिा से 

अहभव्यहि हमली ह।ै हजससे मनुष्य यर्ारू् से पररहचि होिा ह।ै गलि रूहढ़यों और परिंपराओ िं का हिरोि कर अपने जीिन में प्रगहि 

के मागू पर चल सकिा ह।ै यह प्रगहिशीलिा से यिु गजलें आम आदमी को चिेनशील बनाकर जीिन से सिंघषू कर लड़ना 

हसखािी हैं। हजससे मनुष्य मानििा को अपनाकर अपने जीिन में आनिंद प्राप्त कर सकिा ह।ै अििः प्रगहिशीलिा से यिु गजलें 

मनुष्य जीिन में आनिंदरूपी प्रकाश िैलाकर उन्हें जीिन सिंघषू के हलए पे्रररि करिी ह।ै 
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ह िंदी गीत–ग़ज़ल में रगहतशील चेतना (एक समालोचनात्मक अध्ििन) 

      डॉ प्राची अनथि  

      सहायक प्राध्यापक हशक्षा हिभाग  

      पिंहडि हररशिंकर शकु्ल स्महृि महाहिद्यालय  

      रायपरु छत्तीसगढ़  

साराांश: 

हहिंदी साहहत्य में गीि और ग़ज़ल ऐसी काव्य हििाएाँ हैं हजन्होंने जनसामान्य की सिंिेदनाओ िं, सामाहजक अनुभिों और 

ऐहिहाहसक यर्ारू् को सशि अहभव्यहि प्रदान की ह।ै बीसिीं शिाब्दी में हिकहसि प्रगहिशील साहहत्य आिंदोलन ने साहहत्य को 

सामाहजक उत्तरदाहयत्ि से जोड़ा, हजसके पररणामस्िरूप कहििा की पारिंपररक सीमाएाँ हिस्ििृ हुई िं। इस चेिना का प्रभाि हहिंदी गीि 

और ग़ज़ल पर भी स्पष्ट रूप से पररलहक्षि होिा ह।ै प्रस्ििु शोि-पत्र का उद्देश्य हहिंदी गीि–ग़ज़ल में हनहहि प्रगहिशील चेिना का 

हिशे्लषण करना ह।ै इस अध्ययन में यह प्रहिपाहदि हकया गया ह ै हक हकस प्रकार गीि और ग़ज़ल प्रेम, सौंदयू और िैयहिक 

अनुभहूि से आग ेबढ़कर सामाहजक हिषमिा, िगू-सिंघषू, शोषण-हिरोि, स्त्री-चेिना िर्ा लोकिािंहत्रक मलू्यों की अहभव्यहि का 

माध्यम बने। साहहर लहुियानिी, कैिी आज़मी, मजरूह सलु्िानपरुी, शलैेन्द्र और दषु्यिंि कुमार जैसे रचनाकारों के कृहित्ि के 

आलोक में यह शोि हसद्ध करिा ह ैहक हहिंदी गीि–ग़ज़ल प्रगहिशील चेिना के प्रभािी सिंिाहक रह ेहैं। 

बीज  शब्द: हहिंदी गीि, हहिंदी ग़ज़ल, प्रगहिशील चिेना, सामाहजक यर्ारू्, िगू-सिंघषू, स्त्री-हिमश,ू जनचेिना। 

प्रस्तावना 

हहिंदी साहहत्य की परिंपरा में गीि और ग़ज़ल का स्र्ान अत्यिंि महत्िपणूू रहा ह।ै गीि भारिीय लोकसिंस्कृहि, 

भािनात्मकिा और सामहूहक अनभुहूि से जड़ुा हआु ह,ै जबहक ग़ज़ल मलूििः उदू ूकाव्य परिंपरा की हििा होि ेहुए भी हहिंदी साहहत्य 

में व्यापक रूप से स्िीकार की गई ह।ै प्रारिंहभक काल में इन हििाओ िं का हिषय-क्षते्र पे्रम, हिरह, सौंदयू और आध्याहत्मक अनभुहूि 

िक सीहमि र्ा, हकिं िु सामाहजक-राजनीहिक पररििूनों के सार्-सार् इनका स्िरूप भी पररिहििू हआु। 

स्िििंत्रिा आिंदोलन, औपहनिेहशक शासन की शोषणकारी नीहियााँ, औद्योगीकरण, नगरीकरण और सामाहजक हिषमिा न े

साहहत्यकारों को समाज की िास्िहिक समस्याओ िं की ओर उन्मखु हकया। पररणामस्िरूप साहहत्य में प्रगहिशील चिेना का उदय 

हुआ। यह चेिना गीि और ग़ज़ल जैसी लोकहप्रय हििाओ िं के माध्यम से जनमानस िक पहुाँची। प्रस्ििु शोि-पत्र इसी सिंदभू में हहिंदी 

गीि-ग़ज़ल की प्रगहिशील भहूमका का सम्यक अध्ययन प्रस्ििु करिा ह।ै 

अध्ययन के उदे्दश्य 

इस शोि-अध्ययन के प्रमखु उद्देश्य हनम्नहलहखि हैं— 

1. हहिंदी गीि और ग़ज़ल की परिंपरा में प्रगहिशील चेिना की अििारणा को स्पष्ट करना। 

2. हहिंदी गीिों में सामाहजक यर्ारू् और जनचिेना के स्िरूप का हिशे्लषण करना। 

3. हहिंदी ग़ज़ल में हिषयगि पररििनू और प्रगहिशील दृहष्टकोण का अध्ययन करना। 

4. प्रमखु गीिकारों एििं ग़ज़लकारों के योगदान का मलू्यािंकन करना। 

5. यह प्रहिपाहदि करना हक हहिंदी गीि–ग़ज़ल सामाहजक पररििून के प्रभािी माध्यम रह ेहैं। 

शोध-प्रणाली 

प्रस्िुि शोि-पत्र में िणूनात्मक एििं हिशे्लषणात्मक शोि-प्रणाली का प्रयोग हकया गया ह।ै अध्ययन के हलए प्रार्हमक 

एििं हद्विीयक स्रोिों का उपयोग हकया गया ह।ै प्रार्हमक स्रोिों के अिंिगूि चयहनि गीिों और ग़ज़लों का पाठ-हिशे्लषण हकया गया 

ह,ै जबहक हद्विीयक स्रोिों में आलोचनात्मक ग्रिंर्ों, शोि-पत्रों और सिंदभू पसु्िकों का सहारा हलया गया ह।ै सामग्री का हिशे्लषण 

सामाहजक-ऐहिहाहसक सिंदभू में हकया गया ह।ै 

साव त्य समीिा 

हहिंदी साहहत्य में प्रगहिशील चिेना पर अनेक हिद्वानों न े हिचार हकया ह।ै रामहिलास शमा ून ेप्रगहिशील साहहत्य को 

सामाहजक यर्ारू् से जोड़िे हएु उसकी िैचाररक भहूमका को रेखािंहकि हकया ह।ै नामिर हसिंह ने आिहुनक कहििा के सिंदभ ूमें 

प्रगहिशील मलू्यों की हििेचना की ह।ै दषु्यिंि कुमार की ग़ज़लों पर आिाररि आलोचनात्मक ग्रिंर्ों में उन्हें जनचिेना का कहि माना 
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गया ह।ै हालािंहक गीि और ग़ज़ल में प्रगहिशील चेिना का समग्र िलुनात्मक अध्ययन अपके्षाकृि कम हुआ ह,ै हजसे यह शोि-पत्र 

पणूू करने का प्रयास करिा ह।ै 

प्रगवतशील चेतना : वैचाररक पषृ्ठर्ूवम 

प्रगहिशील चिेना का मलू आिार सामाहजक समानिा, आहरू्क न्याय और मानिीय गररमा ह।ै साहहत्य में इसका उद्देश्य 

समाज की हिसिंगहियों को उजागर कर पररििून की चिेना उत्पन्न करना ह।ै प्रगहिशील लेखक सिंघ की स्र्ापना (1936) न ेहहिंदी 

साहहत्य को नई हदशा प्रदान की। गीि और ग़ज़ल जैसी हििाओ िं न े इस चेिना को जनस्िर िक पहुाँचाने में महत्िपणूू भहूमका 

हनभाई। 

व ांदी गीत में प्रगवतशील चेतना 

1 सामावजक ववर्मता और शोर्ण 

आिहुनक हहिंदी गीिों में सामाहजक असमानिा और शोषण के प्रहि िीव्र सिंिेदना हदखाई दिेी ह।ै साहहर लहुियानिी के 

गीि यदु्ध, गरीबी और सत्ता की अमानिीयिा पर िीखा प्रहार करि ेहैं। उनके गीिों में मानििािादी दृहष्ट प्रमखु ह।ै 

2 श्रवमक और वकसान जीवन 

शैलेन्द्र के गीि श्रहमक और हकसान जीिन के यर्ारू् को सहज भाषा में प्रस्ििु करि ेहैं। इनमें सिंघषू के सार्-सार् आशा 

और हिश्वास का भाि भी हिद्यमान ह,ै जो प्रगहिशील चिेना का सकारात्मक पक्ष ह।ै 

स्त्री चेतना 

कैिी आज़मी के गीिों में स्त्री की सामाहजक हस्र्हि, उसके अहिकार और आत्मसम्मान का प्रश्न प्रमखुिा से उठाया गया 

ह।ै यह दृहष्ट उन्हें प्रगहिशील गीिकार के रूप में प्रहिहिि करिी ह।ै 

व ांदी ग़ज़ल में प्रगवतशील चेतना 

ववर्यगत ववस्तार 

आिहुनक हहिंदी ग़ज़ल न ेपारिंपररक पे्रम-केहन्द्रि दृहष्ट से आग ेबढ़कर सामाहजक और राजनीहिक यर्ारू् को अपनाया। 

इससे ग़ज़ल का दायरा हिस्ििृ हआु। 

दुष्यांत कुमार की ग़ज़लें 

दषु्यिंि कुमार की ग़ज़लें लोकिािंहत्रक चिेना, जनआिोश और व्यिस्र्ा-हिरोि का सशि स्िर हैं। उनकी ग़ज़लों में 

आम आदमी की पीड़ा और असिंिोष मखुर रूप में व्यि हुआ ह।ै 

समकालीन सांदर्ि 

समकालीन हहिंदी ग़ज़ल में भी प्रगहिशील चेिना जीििंि ह।ै सत्ता, भ्रष्टाचार और सामाहजक अन्याय के हिरुद्ध ग़ज़ल 

आज भी प्रभािी अहभव्यहि का माध्यम बनी हुई ह।ै 

र्ार्ा और वशल्प 

प्रगहिशील गीि-ग़ज़ल की भाषा सरल, प्रिीकात्मक और जनसामान्य के अनुकूल होिी ह।ै हशल्प की दृहष्ट से ये रचनाएाँ 

परिंपरा और आिहुनकिा का सिंिुलन प्रस्िुि करिी हैं, हजससे इनकी सिंपे्रषणीयिा बढ़ जािी ह।ै 

 

वनष्कर्ि 

“गीि बने आिाज़ जन-मन की, ग़ज़ल न ेसच का दीप जलाया, 

शोषण, पीड़ा, भखू और अन्याय पर शब्दों ने प्रश्न उठाया। 

प्रेम से आगे बढ़कर कहििा ने समाज को दपूण हदखलाया, 

प्रगहिशील चेिना ने गीि–ग़ज़ल को पररििून का स्िर बनाया।” 

इस शोि-अध्ययन से यह स्पष्ट होिा ह ै हक हहिंदी गीि और ग़ज़ल में प्रगहिशील चेिना ने साहहत्य को सामाहजक 

उत्तरदाहयत्ि से जोड़ा ह।ै इन हििाओ िं ने जनचिेना को जाग्रि हकया और सामाहजक पररििून की प्रहिया में महत्िपणूू भहूमका 

हनभाई। ििमूान समय में भी हहिंदी गीि-ग़ज़ल की प्रगहिशील भहूमका प्रासिंहगक बनी हुई ह।ै 
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व ांदी ग़ज़लों में प्रगवतशील चेतना 

             डॉ. सांतोर् वसांत कोळेकर 

             हहिंदी हिभाग, 

             हशिाजी हिश्वहिद्यालय, कोल्हापरु। 

             मो.निं. 7606033007,  

             santoshkolekar079gmail.com 

साराांश :     

            हहिंदी ग़ज़लों में प्रगहिशील चेिना का उदय उस दौर में हआु जब दशे में सामाहजक, राजनीहिक और आहरू्क पररििनू 

िेजी से हो रह े रे्। पहले जहााँ ग़ज़ल पे्रम और व्यहिगि भािनाओ िं की अहभव्यहि का माध्यम र्ी, िहीं समाज में बढ़िी 

असमानिा, शोषण और सिंघषों न े ग़ज़लकारों को अपनी हदशा बदलन े के हलए पे्रररि हकया। इस पररििून न े ग़ज़ल को महज़ 

भािकुिा की सीमाओ िं से हनकालकर सामाहजक यर्ारू् का सशि रूप बना हदया। प्रगहिशील ग़ज़लों में मनुष्य के सिंघषों, मजदरू-

हकसान की पीड़ा, स्त्री के दमन, दहलि समाज की उपके्षा और राजनीहिक पाखिंड जैसे हिषय प्रमखुिा से उभरन ेलगे। ग़ज़ल का शरे 

अब केिल पे्रम की कोमल िरिंगों िक सीहमि नहीं रहा, बहल्क अन्याय, शोषण और सामाहजक हिषमिा पर िीखा सिाल भी 

उठाने लगा। ग़ज़ल की यही बदलिी सिंिेदना उसे आम जन की हजिंदगी से जोड़िी ह ैऔर उसे सामाहजक न्याय की हदशा में सहिय 

भहूमका हनभाने का अिसर दिेी ह।ै भाषा और शैली में भी स्पष्ट बदलाि हदखाई दिेा ह।ै प्रगहिशील ग़ज़लकारों ने सािारण, बोली-

बानी की भाषा का प्रयोग हकया, हजससे ग़ज़ल अहभजात्य दायरे से हनकलकर जन-सलुभ हो सकी। उदू ूके कहठन शब्दों की जगह 

हहिंदी की सहज अहभव्यहि ने ग़ज़ल को व्यापक पाठकिग ूिक पहुाँचाया। इस प्रहिया में ग़ज़ल ने अपनी कलात्मकिा नहीं खोई, 

बहल्क उसकी भािनात्मक और हिचारात्मक शहि और अहिक प्रभािी हुई। आज भी हहिंदी ग़ज़लों की प्रगहिशील चिेना अत्यिंि 

महत्िपणूू ह।ै आिहुनक समय की समस्याएाँ—जैसे बेरोजगारी, सािंप्रदाहयक िनाि, स्त्री अहस्मिा और आहरू्क असमानिा—ग़ज़ल 

को नई सिंिेदनाएाँ दिेी हैं। ग़ज़ल समाज को आईना हदखािी ह ैऔर मनुष्य को मानिीय मलू्यों से जोड़िी ह।ै इस िरह प्रगहिशील 

चेिना ने हहिंदी ग़ज़ल को न हसिू हिचारशील बनाया बहल्क उसे सामाहजक पररििून का सहिय माध्यम भी बना हदया। 

बीज शब्द : गजल, पयाूिरण, न रं्दी ग़ज़ल, प्रगनतशील चेतिा, सामानजक र्थाथय, जि-संवेर्दिा, सामानजक न्र्ार्, वगय-संघषय, 

मजर्दरू-नकसाि,  

रस्तावना: 

             न रं्दी ग़ज़ल सर्दवै भारतीर् सान त्र् की संवेर्दिशील नवधाओ ंमें र ी  ,ै जो कम शब्र्दों में ग रे भावों की अनभव्र्नक्त का 

सामथ्र्य रखती  ।ै प्रारंनभक र्दौर में र्  मखु्र्तः पे्रम, सौंर्दर्य और व्र्नक्तगत अिभुनूतर्ों की र्दनुिर्ा में सीनमत नर्दखाई र्दतेी थी, परन्त ु

समाज-जीवि में उभरत ेसंघषों ि ेइसकी नर्दशा बर्दल र्दी। जैसे-जैसे भारतीर् समाज में वगीर् नवषमता, राजिीनतक अनथथरता, स्त्री 

र्दमि, गरीबी और उपेनक्षत समरु्दार्ों के प्रश्न सामि ेआत ेगए, ग़ज़ल ि ेभी अपिी संवेर्दिा का र्दार्रा नवथततृ नकर्ा। इसी नवथतार ि े

उसमें प्रगनतशील चतेिा का संचार नकर्ा। ग़ज़ल केवल नर्दल की बात ि ीं, बनल्क जमाि ेके र्दर्दय की आवाज बिि ेलगी। छोिी-सी 

भनूम में बडे सामानजक र्थाथय को समान त करिा न रं्दी ग़ज़ल की नवशेषता बि गर्ा। इस प्रगनतशील धारा िे ग़ज़ल को जिजीवि 

से जोडकर सान त्र् को समाज के पररवतयिकारी मलू्र्ों का आधार प्रर्दाि नकर्ा। नवचार और सौंर्दर्य—इि र्दोिों का संतलुि ग़ज़ल 

को व  थवर र्दतेा  ,ै जो पाठक और समाज र्दोिों को भीतर से छूता और बर्दलिे की पे्ररिा र्दतेा  ।ै इसी रूपातंरि के कारि न रं्दी 

ग़ज़ल आधनुिक काल में ि केवल सान नत्र्क अनभव्र्नक्त का माध्र्म र ी, बनल्क सामानजक चेतिा की वा क भी बि गई। 

मुख्ि हवशे्लषण: 

                 हहिंदी ग़ज़ल का सिंसार शरुुआि से ही भािनाओ िं, सौंदयू-बोि, पे्रम, पीड़ा और आत्मीय सिंिेदनाओ िं का क्षेत्र रहा ह,ै 

हकिं ि ुबीसिीं शिाब्दी में सामाहजक बदलािों के सार् इस हििा में एक नई िारा का प्रिेश हुआ, हजसे आज हम प्रगहिशील चेिना 

के रूप में पहचानिे हैं। ग़ज़ल परिंपरागि रूप से उदू ूकी हिरासि मानी जािी रही, पर भाषा के सिंसार में सीमाएाँ कभी स्र्ायी नहीं 

रहिीं। जब हहिंदी साहहत्य में जन-जागरण, सामाहजक सिंघषू और यर्ारू्िादी दृहष्ट प्रार्हमक बनी, िो ग़ज़ल—जो पहल े हिरह-

हिलाप या श्रृिंगार की कोमल भािनाओ िं िक सीहमि मानी जािी र्ी—िीरे-िीरे सामाहजक प्रश्नों की अहभव्यहि का सशि माध्यम 

बन गई। यह पररििून अचानक नहीं आया, बहल्क समय, समाज और साहहत्य की परस्पर हिया से उपजा। मजदरू आिंदोलनों, 

हकसान सिंघषों, उपहनिेशिाद के हखलाि चेिना और लोकिािंहत्रक मलू्यों ने साहहत्य के हर रूप को प्रभाहिि हकया। ग़ज़ल भी 
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इससे अछूिी नहीं रही। िह पहले हसिू हृदय की बेचैनी कहिी र्ी, अब िह जन-मन की बचेैनी कहन ेलगी। डॉ हििेक श्रीिास्िि 

के अनुसार, "हहिंदी ग़ज़ल में प्रगहिशील चिेना का उदय इस बाि का सिंकेि र्ा हक साहहत्यकार अपने समय के प्रहि सजग हो चकुा 

ह।ै पे्रम और सौंदयू को कें द्र में रखने िाली भािभहूम अब सामाहजक यर्ारू् की कठोर जमीन पर उिर रही र्ी। यह िह समय र्ा 

जब व्यिस्र्ा से असहमहि हसिू राजनीहिक मिंचों पर नहीं, बहल्क साहहत्य की िड़कनों में भी दजू होने लगी र्ी।"
1 ग़ज़ल का शेर 

जो पहले हनजी अनभुिों की िुिंिली रोशनी में चमकिा र्ा, अब समाज की सामहूहक पीड़ा का उजाला बनने लगा। भाषा की 

सिंिेदनशीलिा और ग़ज़ल की लयात्मकिा न ेइसे इिना सक्षम बनाया हक िह आम आदमी की आिाज बन सके। यह आिाज 

कभी िीमी कराह र्ी, कभी िड़पिी चीख र्ी, कभी प्रहिरोि का नारा र्ी, िो कभी पररििनू का सपना। 

               हहिंदी ग़ज़ल की यह प्रगहिशील यात्रा मलूििः मध्यिगीय समाज के भीिर से उठी। यह िही समाज र्ा जो आिहुनकिा 

और परिंपरा के द्विंद्व में िाँ सा र्ा, परिंिु नई चेिना को स्िीकारने के हलए व्याकुल भी र्ा। औद्योहगकरण, िगू-हिभाजन, शोषण, 

बेरोजगारी और राजनीहिक भ्रम की पररहस्र्हियों ने साहहत्यकारों को नए हिषय हदए। इन हिषयों को प्रत्यक्ष रूप से प्रस्िुि करने के 

हलए ग़ज़ल की छोटी, िीक्ष्ण और काव्यात्मक सिंरचना उपयिु हसद्ध हुई। शेर का सौंदयू उसकी सिंहक्षप्तिा में ही हछपा ह।ै यही 

सिंहक्षप्तिा उसे सारगहभिू और प्रहारक बनािी ह।ै प्रगहिशील हिचारिारा के हलए यह अत्यिंि अनुकूल र्ा, क्योंहक बदलाि की 

भाषा अक्सर िीखी, सटीक और स्पष्ट होिी ह।ै हहिंदी ग़ज़ल में प्रगहिशील चिेना केिल मजदरू-हकसान के सिंघषू का बयान भर नहीं 

ह।ै यह मनुष्य की गररमा, समानिा और स्िििंत्रिा की आकािंक्षा से उपजी व्यापक मानिीय सिंिेदना ह।ै डॉ अलका यादि के 

अनुसार, "प्रगहिशीलिा हसिू हिद्रोह नहीं, बहल्क उम्मीद भी है—और ग़ज़ल उम्मीद की यह लय बड़ी खबूसरूिी से गनुगनुा 

सकिी ह।ै"2 जब साहहत्यकारों ने समाज की टूटिी हुई सिंरचनाओ िं, हिडिंबनाओ िं और अन्यायों को दखेा, िो उन्होंन ेग़ज़ल से पे्रम की 

जगह छीनकर उसे सिंघषू के हनकट बैठा हदया। अब िह महबूब के रूठने की बाि नहीं करिी र्ी, बहल्क िेिन न हमलने से परेशान 

मजदरू के रोिे घर की पीड़ा कहिी र्ी। उसकी िान अब मयखाने की शराब पर नहीं, बहल्क खिे में पसीना बहािे हकसानों की 

मेहनि पर हटक गई र्ी। 

               प्रगहिशील ग़ज़लों की भाषा का स्िर भी बदलिा गया। िह अब अहिक बोलचाल की, सरल और जन-सलुभ हो गई। 

पारिंपररक उदू ूग़ज़ल में प्रयिु िारसी लहजा हहिंदी सिंस्करण में सहज-सरल रूप लेकर आया, हजससे समाज के सािारण पाठक भी 

ग़ज़ल की बारीहकयों से जड़ु सके। यही लोकिािंहत्रक पररििून इसकी सबसे बड़ी पहचान ह—ैग़ज़ल अब जनिा की कहििा बन 

रही र्ी। इस पररििून में अनेक कहियों का योगदान रहा, हजन्होंन े जीिनानुभिों को ग़ज़ल की सकू्ष्म सिंरचना में हपरोकर उसे 

सामाहजक यर्ारू् की िार दी। िे जानि े रे् हक ग़ज़ल की खबूसरूिी उसकी कसािट में ह,ै इसहलए उसमें सामाहजक हिषयों का 

प्रिेश सहज, स्िाभाहिक और कलात्मक ढिंग से होना चाहहए—न हक घोषणा-पत्र की िरह। इसी सिंिुलन ने हहिंदी ग़ज़ल को 

प्रगहिशील आिंदोलन के भीिर हिशेष स्र्ान हदया। इस दौर में हलखी गई ग़ज़लों में एक ओर व्यिस्र्ा की आलोचना हदखाई दिेी 

ह,ै िो दसूरी ओर मानि-मन की टूटन भी। प्रगहिशील चेिना केिल बाहरी सिंसार का हचत्रण नहीं करिी, बहल्क मनुष्य की आत्मा 

को झकझोरने िाले प्रश्न भी उठािी ह।ै बेरोजगार यिुक की हनराशा, गरीब मााँ की लाचारी, दहलि स्त्री की पीड़ा, हिस्र्ाहपि 

आहदिासी की पकुार—ये सब हिषय ग़ज़ल के नए आयाम बन जािे हैं। एक छोटा-सा शरे समचूी व्यिस्र्ा पर सिाल खड़ा कर 

दिेा ह।ै उसकी दो पिंहियााँ कभी अदालि की गिाही बन जािी हैं, कभी सड़क पर उिरे जनसमहू की आिाज। यह पररििनू 

साहहहत्यक और सामाहजक दोनों स्िरों पर महत्िपणूू र्ा। हहिंदी ग़ज़लों में प्रगहिशील चिेना के पीछे एक मनोिैज्ञाहनक कारण भी 

र्ा। मनुष्य का हृदय पे्रम, हियोग और आत्मीय भािनाओ िं के सार्-सार् न्याय और समानिा की इच्छा से भी भरा होिा ह।ै ग़ज़ल 

प्राचीनकाल से इस भाि-हिश्व को अहभव्यि करिी आई ह,ै परिंि ुजब यगु बदला और सामाहजक-राजनीहिक सिंकट गहराने लग,े 

िो मनुष्य का आिंिररक जगि भी बदलने लगा। कहि अब व्यहिगि पीड़ा को व्यापक सामाहजक पीड़ा से जोड़कर दखेने लगा। 

आज मनुष्य का अहस्ित्ि ना के बराबर ह।ै नज़्म सभुाष इस संर्दभय में नलखत े ैं नक,  

"आप हजिंदा ह ैया मदुा ूमायने रखिा नहीं  

आपका अहस्ित्ि केिल कागजी आिार ह।ै"3  

िह समझन ेलगा हक अकेले हकसी प्रेम-हिरह की कर्ा हलखना पयाूप्त नहीं; ज़रूरी यह ह ैहक समाज के टूटे हुए सत्य को 

भी कहा जाए। यह सच कहन ेकी साहहसकिा ही प्रगहिशील चेिना का मलू ह।ै भाषा और भाि की दृहष्ट से भी यह चेिना ग़ज़ल में 

कई नए प्रयोग लेकर आई। पहल ेग़ज़ल का कर्थय अहिक सजािटी, रूपकपणूू और प्रिीकात्मक होिा र्ा; पर प्रगहिशील कहियों 

ने भाषा में सादगी, स्पष्टिा और आिहुनक अनुभिों का हमश्रण प्रस्िुि हकया। उन्होंने शहरों की िलू, गााँिों की गरीबी, मजदरूों के 
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जख्म, और िगू-हिरोि की आग को ग़ज़ल के भीिर जगह दी। इससे ग़ज़ल की परिंपरागि सरुुहच में एक नया िेिर जड़ुा—हजसे 

सहज रूप से ‘ललकार का सौंदय’ू कहा जा सकिा ह।ै यह ललकार आिामक नहीं, बहल्क मानिीय करुणा से उपजी आत्मीय 

पकुार र्ी। इस पकुार न ेग़ज़ल को ‘व्यहि’ से हनकालकर ‘समाज’ के कें द्र में स्र्ाहपि हकया। 

                  ग़ज़ल की यह प्रगहिशीलिा केिल राजनीहिक या सामाहजक आिंदोलनों से पे्रररि नहीं र्ी; यह सािंस्कृहिक चिेना का 

भी हहस्सा र्ी। हहिंदी समाज में जाहि, िमू, भाषा, हलिंग और िग ूके आिार पर जो भेदभाि रे्, िे साहहत्य की दृहष्ट से चनुौिीपणूू 

हिषय रे्। ग़ज़ल ने इन जहटल प्रश्नों को सिे हुए ढिंग से उठाया, िाहक न िो उसका काव्यत्ि कमजोर हो और न ही उसका 

सामाहजक उद्देश्य। ग़ज़ल जब सामिंिी मानहसकिा की बाि करिी ह,ै िो िह हकसी एक व्यहि पर आरोप नहीं लगािी; बहल्क परेू 

ििंत्र को आईना हदखािी ह।ै जब िह स्त्री की पीड़ा कहिी ह,ै िो केिल करुणा नहीं जगािी, बहल्क न्याय की मािंग भी करिी ह।ै यही 

उसका प्रगहिशील स्िर ह—ैिह रुदन को प्रहिरोि में, और प्रहिरोि को उम्मीद में बदलिी ह।ै प्रगहिशील ग़ज़ल की एक बड़ी 

हिशेषिा यह ह ै हक िह पररििून का सपना रचिी ह।ै िह हसिू ििमूान की हिसिंगहियों को नहीं हदखािी, बहल्क भहिष्य की 

सिंभािना भी गढ़िी ह।ै उसकी कल्पना में एक ऐसी दहुनया ह ैजहााँ मनुष्य मनुष्य से बराबरी का व्यिहार करिा ह;ै जहााँ श्रम को 

सम्मान हमलिा ह;ै जहााँ िम ूऔर जाहि के नाम पर निरि नहीं िैलिी; जहााँ स्त्री को िस्िु की िरह नहीं दखेा जािा। ग़ज़ल का यह 

स्िप्न गहरी मानिीय सिंिेदनशीलिा का प्रिीक ह।ै इस सिंदभू में हिनोद हनभूय हलखि ेहैं हक,  

"हदलों को जोड़कर निरि हमटाने की जरूरि है,  

िर्ा  ो र्ा परुािा गम भलुािे की जरूरत  ।ै"4 

साहहत्य का यही काम ह—ैमानििा को उसके श्रेि रूप में दखेने की पे्ररणा दनेा। इस दृहष्ट से हहिंदी ग़ज़लों में प्रगहिशील 

चेिना न केिल साहहहत्यक आिंदोलन ह,ै बहल्क सामाहजक पररििनू की प्रहिया का एक अहभन्न हहस्सा ह।ै हहिंदी ग़ज़लों पर 

प्रगहिशील हिचारिारा का प्रभाि समय के सार् और भी मजबूि होिा गया। चाह ेिह स्िििंत्रिा-पिूू सिंघषू का दौर हो या स्िििंत्रिा 

के बाद हनराशा, भ्रष्टाचार और असमानिा की नई परिें—हर यगु में ग़ज़ल ने अपनी भहूमका हनभाई। िह कभी चेिािनी की घिंटी 

बनी, कभी जन-आिोश का स्िर, कभी चिेना का दीप। सामाहजक हगरािट, टूटिे मलू्य, राजनीहिक पाखिंड और आहरू्क 

हिषमिा—इन सबकी परख हहिंदी ग़ज़ल में अत्यिंि सकू्ष्म ढिंग से हमलिी ह।ै यह ग़ज़ल नकारात्मकिा का हचत्रण नहीं करिी, बहल्क 

उसके भीिर हछपी मानिीय हजद को सामने लािी है—िह हजद जो कहिी ह ैहक अाँिेरा चाह ेहकिना भी गहरा हो, हर सबुह की 

शरुुआि एक हकरण से होिी ह।ै 

                    ग़ज़ल की प्रगहिशीलिा को समझन ेके हलए यह जानना भी जरूरी ह ैहक यह आिंदोलन साहहत्य में समानािंिर रूप से 

उभरिे अन्य हिमशों—स्त्री हिमश,ू दहलि हिमशू, आहदिासी हिमश ूऔर सािंस्कृहिक पहचान के प्रश्नों—से गहरा सिंबिंि रखिा ह।ै 

यह ग़ज़ल इन सब हिमशों को प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से छूिी ह।ै दहलि पीड़ा का िणून जब ग़ज़ल के भीिर आिा ह,ै िो िह 

केिल शोषण का इहिहास नहीं बनिा, बहल्क आत्मसम्मान की लड़ाई बन जािा ह।ै स्त्री की आिाज जब ग़ज़ल में प्रिेश पािी ह,ै 

िो िह न केिल हनजी सिंघषू की कर्ा कहिी ह,ै बहल्क हपिसृत्ता की सिंरचनाओ िं को भी सिालों के घेरे में लािी ह।ै यह 

बहुस्िरीयिा हहिंदी ग़ज़ल को हिहशष्ट बनािी ह।ै ग़ज़ल की प्रगहिशील चेिना साहहहत्यक कौशल की दृहष्ट से भी महत्िपणूू ह।ै उसन े

छिंद, लय और िुकािंि के पारिंपररक ढााँचों के भीिर रहिे हुए नए प्रयोग हकए। कई कहियों न ेगैर-रोमािंहटक और कठोर हिषयों को भी 

ग़ज़ल की कोमल सिंरचना में इस प्रकार हपरोया हक उसकी सौंदयू-गिंभीरिा बनी रही। यह अपेक्षाकृि कहठन कायू र्ा, क्योंहक ग़ज़ल 

की भािभहूम परिंपरागि रूप से सौम्य और हशष्ट समझी जािी र्ी। लहेकन प्रगहिशील कहियों न ेहसद्ध हकया हक ग़ज़ल न केिल पे्रम 

का गीि ह,ै बहल्क सिंघषू का भी सिंगीि बन सकिी ह।ै उन्होंने हशल्प की परिंपरा को िोड़े हबना हिषय का हिस्िार हकया, जो हहिंदी 

ग़ज़ल इहिहास की अहद्विीय उपलहब्ि ह।ै आज जब हम हहिंदी ग़ज़लों में प्रगहिशील चिेना की बाि करि ेहैं, िो यह हसिू इहिहास 

का िणून नहीं, बहल्क ििूमान का सत्य भी ह।ै आज का समाज भी अनेक सिंकटों से जझू रहा ह—ैसामाहजक हिभाजन, आहर्ूक 

असमानिा, िकनीकी िनाि, िैहश्वक राजनीहि के प्रभाि और बदलिी मानिीय सिंिेदनाएाँ। इन सबके बीच ग़ज़ल की भहूमका पहल े

से अहिक प्रासिंहगक हो गई ह।ै प्रगहिशील गजलकर आम जनिा का आिोश अहभव्यि कर रह ेहैं आम जिता की पीडा को 

अनभव्र्क्त करत े ुए गजल कर िीरज कुमार नलखत े ैं नक,  

"ऐ हसयासि! कभी िरेे आग े 

आर्दमी झिुझिुा ि ीं  ोगा।  

इश्क पर गौर भी करेंग े म  
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भखू जब  मसअला ि ीं  ोगा।"5 

प्रगहिशील सोच अब केिल हिचारिारा नहीं, बहल्क लोकििंत्र की बुहनयादी आिश्यकिा ह।ै ग़ज़ल जब मनुष्य को उसकी 

मानिीयिा की याद हदलािी ह,ै िब िह समाज को बेहिर बनान ेकी हदशा में पहला कदम उठािी ह।ै यही उसकी शहि ह।ै 

                 हहिंदी ग़ज़ल में प्रगहिशील चिेना के महत्ि को इस दृहष्ट से भी समझा जा सकिा ह ैहक उसने पाठकों और श्रोिाओ िं के 

भीिर एक नहैिक और मानिीय दृहष्टकोण हिकहसि हकया। जब कोई शेर सामाहजक अन्याय का दद ूकहिा ह,ै िो िह केिल शब्दों 

की कलात्मकिा नहीं होिा; िह मन में प्रश्न भी जगािा ह।ै यह प्रश्न सामाहजक पररििून की शरुुआि ह।ै हहिंदी ग़ज़ल की यह 

प्रगहिशीलिा न िो हकसी एक कहि पर हनभरू ह,ै न हकसी एक काल पर। यह हनरिंिर चलने िाली प्रहिया ह।ै समय बदलिा रहगेा, 

समाज नई चनुौहियों का सामना करिा रहगेा, और ग़ज़ल अपने सिंगीि में इन पररििनूों को आत्मसाि करिी रहगेी। सिंभि ह ैहक 

भहिष्य में प्रगहिशील चेिना के नए रूप सामने आएाँ—िकनीकी दहुनया के असमानिा प्रश्न, पयाूिरणीय सिंकट, यदु्ध, हिस्र्ापन 

िर्ा पहचान के नए सिंघषू—ये सब ग़ज़ल के भीिर नई सिंिेदनाएाँ पैदा करेंगे। आज पयाूिरण ऱ् ॅास एक बड़ी समस्या बन गई ह।ै 

पहित्र माननेिाली गिंगा नदी की मलैी हो रही ह।ै इससे गजलकार हचिंहिि ह।ै जल सिंकट पर हचिंिा व्यि करि ेहुए  थतीमल  थती 

नलखते  ैं हक,  

"मैली न होिी गिंगा िो हिर होिा और  

हर कोयल ेन ेअपन ेयहािं हार् िो हलए।"
6  

'क्यों' स्पष्ट ह ैहक ग़ज़ल का मलू मानिीय स्िर कभी नहीं बदलगेा। यह स्िर हमशेा कमजोर का सार् दगेा, अन्याय के 

हिरुद्ध खड़ा होगा और उम्मीद की लौ जलाए रखेगा। जब हम हहिंदी ग़ज़लों में प्रगहिशील चिेना को समग्रिा से दखेिे हैं, िो पािे हैं 

हक यह ग़ज़ल के सौंदयू को कम नहीं करिी, बहल्क उसे और अहिक जीििंि बनािी ह।ै भािकुिा और सिंघषू का यह सिंगम ग़ज़ल 

को साहहत्य की सबसे प्रभािी हििाओ िं में एक बनािा ह।ै िह न िो केिल भािनाओ िं की कहििा ह,ै न केिल हिचारों का मिंच—

िह इन दोनों का ऐसा अदु्भि समन्िय ह ैहजसकी हमसाल बहिु कम हििाओ िं में हमलिी ह।ै पे्रम के सार् सिंघषू और सिंघषू के सार् 

करुणा—यही िह हिहशष्टिा ह ैजो हहिंदी ग़ज़ल को प्रगहिशील चेिना के कें द्र में स्र्ाहपि करिी ह।ै अिंिििः यह कहा जा सकिा ह ै

हक हहिंदी ग़ज़लों में प्रगहिशील चिेना साहहत्य की िह िारा ह ैहजसने ग़ज़ल को नई पहचान दी। उसने उसे पे्रम और सौंदयू के दायरे 

से हनकालकर सामाहजक न्याय, समानिा और मानि-गररमा के बड़े प्रश्नों का कहि बना हदया। उसने ग़ज़ल को हसिू एक कलात्मक 

अहभव्यहि नहीं रहने हदया, बहल्क समाज के प्रहि हजम्मदेार साहहत्य का दजाू हदया। ग़ज़ल अब महहिलों की शायरी नहीं, बहल्क 

जनजीिन की पकुार बन गई ह।ै िह उम्मीद की िही हचिंगारी ह ैजो अाँिेरे समय में भी बुझिी नहीं। यही उसकी प्रगहिशील चिेना 

का सार ह।ै 

 

वनष्कर्ि : 

               हहिंदी ग़ज़लों में प्रगहिशील चिेना न ेइस हििा को नई ऊाँ चाइयााँ प्रदान की हैं। हजस ग़ज़ल को कभी केिल पे्रम और 

सौंदयू की अहभव्यहि का क्षेत्र माना जािा र्ा, िही आज समाज की समस्याओ िं का आईना बन गई ह।ै मजदरूों के दखु, हकसानों 

की पीड़ा, हस्त्रयों के सिंघषू, दहलि समाज की व्यर्ा और राजनीहिक अन्याय जैसे प्रश्न जब ग़ज़ल की पिंहियों में जगह पािे हैं, िो 

िह केिल कहििा नहीं रहिी, बहल्क जागरूकिा का माध्यम बन जािी ह।ै इस चिेना ने ग़ज़ल को जन-सिंिेदना से जोड़ा और उसे 

सामाहजक पररििनू की हदशा में सहिय भहूमका हनभाने योग्य बनाया। भाषा की सरलिा और अहभव्यहि की गहराई ने ग़ज़ल को 

अहिक व्यापक पाठकिगू िक पहुाँचाया। आज भी आिहुनक चनुौहियों के बीच प्रगहिशील ग़ज़ल समाज को मानिीय मलू्यों की 

याद हदलािी ह ैऔर अन्याय के हिरुद्ध खड़े होने का साहस दिेी ह।ै यही इसकी सबसे बड़ी उपलहब्ि ह ैहक िह मनोरिंजन से आग े

बढ़कर समाज की सोच को बदलने िाली साहहहत्यक शहि के रूप में स्र्ाहपि हुई ह।ै हहिंदी ग़ज़लों का यह रूप बिािा ह ै हक 

कहििा केिल भािनाओ िं की दहुनया नहीं, बहल्क हिचारों और पररििनू की आग भी बन सकिी ह।ै 
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व ांदी गजलों में सामावजक चेतना  

डॉ. शैलजा धोंवडराम गवळी,                     

हगररस्र्ान आि्यस अाँड कॉमसू कॉलेज, 

म ाबलेश्वर, मो. िं. 9511651428 

 ई मले : shailasakolekar4@gmail.com 

साराांश : 

             हहिंदी ग़ज़लों में सामाहजक चिेना का हिकास आिहुनक साहहत्य की एक महत्त्िपणूू उपलहब्ि ह।ै प्रारिंहभक ग़ज़लों में जहााँ 

पे्रम, हिरह और मनोभािों का प्रमखु स्र्ान र्ा, िहीं समाज में बढ़िी असमानिा, सिंघषू, गरीबी, शोषण और राजनीहिक 

हिडिंबनाओ िं ने ग़ज़ल को नई हदशा दी। ग़ज़लकारों न े महससू हकया हक साहहत्य का उद्देश्य केिल व्यहिगि भािनाओ िं की 

अहभव्यहि नहीं, बहल्क समाज की पीड़ा को उजागर करना भी ह।ै इसी भािना से हहिंदी ग़ज़ल में सामाहजक चिेना का उदय हुआ। 

इस चेिना के अिंिगूि ग़ज़लकारों न ेमजदरू, हकसान, स्त्री, दहलि, गरीब और उपेहक्षि समदुायों के दखु को अपनी रचनाओ िं में स्र्ान 

हदया। शहरों की बेरुख़ी, गााँिों का हिघटन, बेरोजगारी, ररश्िों का टूटना, भ्रष्ट राजनीहि और सामाहजक नहैिकिा के सिंकट जैसे मदु्दों 

ने ग़ज़ल को एक नई सिंिेदनशीलिा दी। ग़ज़लकार न ेमहससू हकया हक मनुष्य का हनजी दखु सामाहजक हस्र्हियों से अलग नहीं हो 

सकिा। इसहलए ग़ज़ल का स्िर व्यहिगि से सामाहजक होिा गया। हहिंदी ग़ज़लों की सामाहजक चेिना भाषा और शैली में भी 

हदखाई दिेी ह।ै सरल हहिंदी, बोलचाल की अहभव्यहि और समाज से जड़ुी रूपक-प्रिीक शलैी न े ग़ज़ल को आम लोगों िक 

पहुाँचाया। आिहुनक जीिन की जहटलिाएाँ—खालीपन, हनजी िनाि, िकनीकी दरूी—भी ग़ज़लों के नए हिषय बन गए। ग़ज़ल 

केिल समस्याओ िं का हचत्रण नहीं करिी, बहल्क मानििा, पे्रम, न्याय और समानिा जैसे मलू्यों को भी पषु्ट करिी ह।ै िह समाज में 

सिुार और जागरूकिा की पे्ररणा दिेी ह।ै आज हहिंदी ग़ज़ल सामाहजक चिेना का सशि माध्यम बन चकुी ह।ै यह समाज को 

आईना हदखािी ह ैऔर मनुष्य को बेहिर बनन ेकी पे्ररणा दिेी ह।ै ग़ज़ल अब केिल सौंदयू की अहभव्यहि नहीं, बहल्क हिचार, 

सिंघषू और पररििून की आिाज़ बन गई ह।ै 

बीज शब्द : सामाहजक चेिना, मानििा, अहभव्यहि  

प्रस्तावना : 

              हहिंदी ग़ज़ल साहहत्य की िह हििा ह,ै जो कम शब्दों में गहरी भािनाएाँ व्यि करन ेकी क्षमिा रखिी ह।ै प्रारिंहभक दौर में 

यह पे्रम और मनोभािों की अहभव्यहि का माध्यम मानी जािी र्ी, परन्िु समाज में बढ़िे पररििूनों ने इसकी हदशा बदल दी। हजस 

समाज में मनुष्य सिंघषू कर रहा र्ा, उस समाज की पीड़ा और हिडिंबनाएाँ ग़ज़लकारों को मकू नहीं रख सकीं। ग़ज़ल ने व्यहिगि 

अनुभिों से ऊपर उठकर सामहूहक अनुभिों को स्िर दनेा शरुू हकया। यही पररििनू हहिंदी ग़ज़लों में सामाहजक चेिना का आिार 

बना। ग़ज़ल की पिंहियााँ समाज का आईना बन गई िं और साहहत्य मानिीय सिंघषों का दस्िािेज बनने लगा। सामाहजक चिेना न े

हहिंदी ग़ज़ल को साहहत्य की उन हििाओ िं में शाहमल हकया, जो केिल सौंदयू नहीं, बहल्क यर्ारू् को भी अहभव्यहि दिेी हैं। 

मुख्य ववशे्लर्ण : 

           हहिंदी ग़ज़ल भारिीय काव्य परिंपरा का एक अत्यिंि सिंिेदनशील और प्रभािशाली रूप ह।ै यह अहभव्यहि की िह हििा ह ै

जो कम शब्दों में बड़े अरू् समेट लिेी ह,ै और हजसे पढ़िे ही मनुष्य के भीिर भािनाओ िं का समदु्र उमड़ पड़िा ह।ै प्रारिंहभक काल में 

हहिंदी ग़ज़ल पे्रम, हिरह, सौंदयू, मनोभािों और व्यहिगि अनुभिों िक सीहमि समझी जािी र्ी, परन्ि ुसमय के सार् यह सीमाएाँ 

टूटिी चली गई िं। समाज में जब-जब पररििनू हआु, ग़ज़ल न ेस्ियिं को उसी के अनुरूप ढाला और उसी का सिंदशे िैलाया। इसी 

क्षेत्र में हहिंदी ग़ज़लों में सामाहजक चेिना का उदय अत्यिंि महत्त्िपणूू ह।ै आज हहिंदी ग़ज़ल केिल पे्रम की टूटिी कहड़यों की कहानी 

नहीं, बहल्क समाज की टूटिी मान्यिाओ िं, बदलिे मलू्यों, सिंघषों और हिडिंबनाओ िं का सशि दस्िािेज बन चकुी ह।ै सामाहजक 

चेिना का अरू् ह ैसमाज के भीिर मौजदू समस्याओ िं, असमानिाओ िं, अन्याय, सिंघषों एििं हिसिंगहियों के प्रहि जागरूक होना और 

उन पर हिचार प्रस्ििु करना। डॉ हििेक पाठक के अनुसार, "ग़ज़लकार जब अपनी रचना में समाज की पीड़ा, सखु-दखु, िगीय 

सिंिमण, नैहिक टूटन, राजनीहिक दमन, स्त्री के सिंघषू, मजदरू के शोषण, हकसान की दबूुलिा, शहरों की बेरुख़ी और गााँिों के 

हिघटन को स्र्ान दिेा ह,ै िभी उसे सामाहजक चिेना से पणूू माना जािा ह।ै" ग़ज़ल का उद्देश्य केिल सौंदयू नहीं रहिा, बहल्क िह 

समाज को आईना हदखान ेका कायू भी करिी ह।ै यही कारण ह ै हक हहिंदी ग़ज़लों में सामाहजक चेिना का प्रिाह साहहहत्यक 

इहिहास में एक महत्िपणूू मोड़ के रूप में सामन ेआया। 
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             समय बदलने के सार् समाज की सिंरचना भी बदलिी ह।ै औद्योहगकीकरण, पूाँजीिाद, राजनीहिक पररििून, जाहि-

व्यिस्र्ा के सिंकट, िैश्वीकरण, सािंप्रदाहयक िनाि और मानहसक जीिन की जहटलिाएाँ—इन सभी न ेमनुष्यिा को प्रभाहिि हकया 

ह।ै हहिंदी ग़ज़ल इन पररििूनों की साक्षी रही ह।ै एक ग़ज़लकार िब िक केिल कहि नहीं होिा, जब िक िह अपन ेलोगों के दखु 

को महससू न करे। ग़ज़ल की सिंिेदना मलूि: मानिीय सिंिेदना ह।ै िह व्यहि की अनुभहूि से हनकलकर समाज की अनुभहूि में 

बदल जािी ह।ै यही पररििनू हहिंदी ग़ज़लों में सामाहजक चेिना की आिारभहूम िैयार करिा ह।ै हहिंदी ग़ज़लकारों न ेसामाहजक 

हिषमिा को अत्यिंि सिंिेदनशीलिा से अहभव्यि हकया ह।ै समाज में िनी और गरीब के बीच बढ़िी खाई एक गिंभीर समस्या बन 

गई ह।ै ग़ज़लकार न ेदखेा हक मजदरू हदन भर काम करिा ह,ै परन्िु उसका श्रम उसे पयाूप्त जीिन नहीं द ेपािा। हकसान मौसम, कजू, 

राजनीहि और बाजार के दोहरे बोझ से जझूिा ह।ै शहर के लोग राि-हदन भागदौड़ में रहि ेहुए ररश्िों और मानिीय जड़ुाि से दरू 

होि ेचले जािे हैं। इन पररहस्र्हियों ने ग़ज़ल को भीिर से प्रभाहिि हकया और ग़ज़लकार की कलम सामाहजक यर्ारू् का हचत्रण 

करने लगी। ग़ज़ल में मजदरू की र्कान, हकसान की बेबसी और आम आदमी की हििशिा के सिंिेदनशील हबिंब स्पष्ट हदखाई दने े

लगे। दो रामनार् शोिार्ी ऐसे माहौल से हचिंहिि ह,ै िह इस स्िर पर लखेनी चलि ेहुए हलखि ेहैं हक,  

"सभी को एक हदन मरना ह ैलेहकन, 

 सभी करन ेसे पहल ेमर रह ेहैं।" 

 जब शब्द मनुष्य के दखु का हहस्सा बनि ेहैं, िभी िे सत्य के सबसे हनकट पहुाँचि ेहैं। यह हनकटिा ही सामाहजक चेिना का 

आिार ह।ै सामाहजक चिेना केिल आहर्ूक हस्र्हियों पर आिाररि नहीं होिी, बहल्क यह मनोिैज्ञाहनक और नैहिक चेिना भी 

होिी ह।ै हहिंदी ग़ज़लों ने जब समाज में नैहिक मलू्यों के हिघटन को दखेा, िो उन्होंने भी इस पर अपनी प्रहिहिया दी। ररश्िों में 

बनािटीपन, मनुष्यिा का ह्रास, हिश्वास का टूटना, लोग–लोगों के बीच दरूी, और सिंिेदनाओ िं का क्षरण—इन सभी ने ग़ज़ल की 

आत्मा को झकझोर हदया। ग़ज़ल का सौंदयू िभी पणूू होिा ह,ै जब िह जीिन की सच्चाई को अपन ेभीिर समाहहि करिी ह।ै 

इसहलए कई ग़ज़लों में टूटि े ररश्िों की त्रासदी केिल व्यहिगि दखु नहीं रह गई, बहल्क यह आिहुनक समाज की सामहूहक 

मानहसकिा का बयान बन गई। पे्रम और हिरह का स्िर भी सामाहजक स्िर में रूपािंिररि होन ेलगा, क्योंहक मनुष्य का हनजी जीिन 

कभी भी समाज स ेअलग नहीं होिा। 

             सामाहजक चेिना का एक अत्यिंि महत्त्िपणूू पक्ष स्त्री चेिना ह।ै समाज में स्त्री को सदिै सिंघषू करना पड़ा ह।ै हहिंदी ग़ज़ल 

ने इन सिंघषों को अनदखेा नहीं हकया। स्त्री के प्रहि होने िाला भेदभाि, घरेल ूहहिंसा, सामाहजक पाबिंहदयााँ, कायूस्र्ल पर उत्पीड़न, 

हपिसृत्ता की कठोर दीिारें—ये सभी हिषय ग़ज़ल में नए रूप में सामने आए। ग़ज़लकार ने स्त्री को एक िस्िु के रूप में नहीं, बहल्क 

एक सिंपणूू व्यहित्ि के रूप में प्रस्िुि हकया, हजसके सपने, इच्छाएाँ, परेशाहनयााँ और सिंघषू हैं। ग़ज़लों में स्त्री की आिाज़ उिनी ही 

मखुर हुई हजिनी हक परुुष की। यह पररििनू समाज में स्त्री के बदलिे स्र्ान को भी दशािूा ह।ै ग़ज़लकारों ने यह भी बिाया हक 

समाज िब िक पणूू नहीं हो सकिा, जब िक स्त्री और परुुष दोनों समान रूप से सम्माहनि न हों। जाहििाद भारिीय समाज की एक 

परुानी समस्या ह।ै हहिंदी ग़ज़ल न ेइसे भी अपनी सिंिेदनाओ िं में स्र्ान हदया। दहलि समदुाय के दखु, उपेक्षा, सामाहजक दरूी, भेदभाि 

और अन्याय से जड़ेु अनुभि ग़ज़लों में नए प्रहिमानों के सार् उभरे। ग़ज़लकार ने महससू हकया हक जब समाज का एक बड़ा िग ू

हीनिा का हशकार हो, िो साहहत्य का दाहयत्ि ह ैहक िह उसके सार् खड़ा हो। कई ग़ज़लों में दहलि जीिन की पीड़ा को स्पष्ट 

शब्दों में व्यि हकया गया। यह केिल साहहहत्यक प्रयोग नहीं र्ा, बहल्क एक मानिीय प्रहिबद्धिा र्ी। हिनोद हनभूय निरि की 

आग हमटाकर मानििा को अपनाने पर बल दिेे हैं िह हलखि ेहैं हक, "हदलों को जोड़कर िफरत नमिािे की जरूरत  ,ै िर्ा  ो र्ा 

परुािा गम भलुाने की जरूरत  ।ै" ग़ज़ल न ेबिाया हक समाज की समरसिा िभी सिंभि ह ैजब हर व्यहि को सम्मान और समान 

अिसर हमले। राजनीहिक चेिना भी सामाहजक चिेना का अहनिायू हहस्सा ह।ै हहिंदी ग़ज़लकारों न ेराजनीहिक भ्रष्टाचार, सत्ता का 

दरुुपयोग, जनििंत्र की हिसिंगहियााँ, चनुािी छल, निेाओ िं की िादाहखलािी और जनिा की उम्मीदों के टूटन ेपर सीिे िर्ा हनभीक 

रूप से हलखा। ग़ज़ल, जो कभी केिल प्रमे का गीि समझी जािी र्ी, िही पररििून के स्िर का माध्यम बन गई। जब राजनीहि में 

नैहिकिा टूटिी ह,ै िब ग़ज़लकार की कलम और िेज़ हो जािी ह।ै िह समाज से प्रश्न पछूिी ह,ै उसे चिेािी ह ैऔर उसे जागरूक 

रहन ेकी सीख दिेी ह।ै इस प्रकार ग़ज़ल सामाहजक सिंिाद का हहस्सा बनकर समाज में राजनीहिक प्रबोिन का कायू करिी ह।ै 

              ग़ज़ल का एक महत्िपणूू पहल ूउसकी भाषा ह।ै हहिंदी ग़ज़लों में सामाहजक चेिना इसहलए भी प्रभािशाली ह ैक्योंहक 

इसकी भाषा सरल, सहज और सीिे मन को छून ेिाली ह।ै पहल ेग़ज़ल में उदू ूके कहठन शब्दों का प्रयोग होिा र्ा, हजससे उसका 

पाठक िगू सीहमि हो जािा र्ा। परन्ि ुजब हहिंदी ग़ज़ल सामाहजक चिेना के सार् आगे बढ़ी, िब उसने भाषा को भी बदल हलया। 
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सरल हहिंदी, बोलचाल के शब्द, लोकजीिन से उठाए गए रूपक और सामाहजक सिंदभ ूइसके अिंग बने। इससे ग़ज़ल व्यापक समाज 

िक पहुाँची और उसका असर कई गनुा बढ़ गया। साहहत्य जब भाषा के माध्यम से सरल होिा ह,ै िभी िह समाज में पररििून का 

माध्यम बन सकिा ह।ै आिहुनक समय में हहिंदी ग़ज़ल का स्िर और भी व्यापक हो गया ह।ै िकनीक, िैश्वीकरण, उपभोिािाद 

और सोशल मीहडया के प्रभाि ने मानि जीिन को जहटल बना हदया ह।ै खहुशयााँ आभासी हो गई हैं, ररश्िे स्िीन पर सीहमि हो रह े

हैं, और मनुष्य भीिर से खाली होिा जा रहा ह।ै हहिंदी ग़ज़ल इन नई समस्याओ िं को भी गहराई से समझिी ह।ै खालीपन, अकेलापन, 

मानहसक िनाि और सामाहजक दरूी आज ग़ज़लों में नए प्रिीकों के रूप में हदखाई दिेे हैं। ग़ज़ल को पढ़ि ेहुए यह महससू होिा ह ै

हक िह समय के सार्-सार् चल रही ह ैऔर मनुष्य की बदलिी दहुनया को समझन ेकी कोहशश कर रही ह।ै यही ग़ज़ल की 

प्रासिंहगकिा ह ैऔर यही उसकी सामाहजक चिेना का हिस्िार। 

              हहिंदी ग़ज़लों की सामाहजक चेिना केिल समस्याओ िं िक सीहमि नहीं ह,ै बहल्क इसमें आशा, सिंिेदना, पे्रम और 

मानिीय मलू्यों का भी समािेश ह।ै ग़ज़लकार केिल दखु के िणून से सिंिुष्ट नहीं होिा, बहल्क िह समािान की हदशा भी सझुािा 

ह।ै समरसिा, भाईचारा, मानििा, न्याय, शािंहि और समानिा—ये सभी मलू्य ग़ज़ल की पिंहियों में समाहहि होिे हैं। गजलकार 

सािंप्रदाहयक हहिंसा से हचिंहिि ह ैव  मािवता की प ल करत े ैं। इस सिंदभू में हिनोद हनभूय हलखिे हैं हक, "िरम के नाम पर य ू

आहशयािं हर हदन जलाओ मत,  में नमलकर िई बथती बसाि ेकी जरूरत  ै।" ग़ज़ल मनुष्य को इस सिंसार में एक बेहिर इिंसान बनन े

की पे्ररणा दिेी ह।ै साहहत्य का उद्देश्य केिल यर्ारू् को हदखाना नहीं होिा, बहल्क मनुष्य के भीिर अच्छाई को जगाना भी होिा ह।ै 

हहिंदी ग़ज़लों न ेयह कायू अत्यिंि सिंिेदनशीलिा और सादगी के सार् हकया ह।ै आज हहिंदी ग़ज़ल सामाहजक चिेना का िह सशि 

माध्यम बन चकुी ह,ै जो लोगों को हिचार करने, स्ियिं को समझन ेऔर समाज की समस्याओ िं पर सहिय होन ेके हलए पे्रररि करिी 

ह।ै ग़ज़ल अब केिल कहियों की हनजी अनभुहूि नहीं, बहल्क समाज के सामहूहक हृदय की िड़कन ह।ै िह जनचेिना की िाहक ह,ै 

पररििून का स्िर ह,ै और भहिष्य की उम्मीद ह।ै ग़ज़ल ने यह साहबि कर हदया हक िह हजिनी सरुीली ह,ै उिनी ही शहिशाली भी 

ह।ै उसकी कोमलिा में भी िािंहि की आग हछपी ह ैऔर उसकी लय में भी सामाहजक पररििून की िड़कनें सनुाई दिेी हैं। 

 

वनष्कर्ि : 

            हहिंदी ग़ज़लों में सामाहजक चेिना ने इस हििा को एक नई ऊाँ चाई प्रदान की ह।ै ग़ज़ल अब केिल भािकुिा का गीि नहीं, 

बहल्क समाज की समस्याओ िं का सशि बयान ह।ै इसमें मजदरू, हकसान, स्त्री, दहलि, गरीब और आिहुनक मनुष्य की बेचैनी के 

स्िर स्पष्ट सनुाई दिेे हैं। ग़ज़लकारों ने सामाहजक असमानिा, राजनीहिक भ्रष्टाचार, नैहिक पिन, शोषण और आिहुनक जीिन की 

जहटलिाओ िं पर िीखी प्रहिहिया दी। ग़ज़ल की यही बदलिी सिंिेदना उसे समाज से जोड़िी ह ैऔर उसे पररििून का माध्यम 

बनािी ह।ै आज हहिंदी ग़ज़ल िह ध्िहन बन चकुी ह ैजो मनुष्य को सिंिेदनशील भी बनािी ह ैऔर जागरूक भी। यह समाज को 

हिचार करने के हलए पे्रररि करिी ह ैऔर मानिीय मलू्यों को पनुिः स्र्ाहपि करन ेमें सहायक होिी ह।ै इस प्रकार हहिंदी ग़ज़लों की 

सामाहजक चिेना साहहत्य और समाज दोनों के हलए अत्यिंि महत्त्िपणूू और पे्ररणादायक हसद्ध होिी ह।ै 
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अदम गोंडवी के गजलों में वचवत्रत राजनीवतक पररदृश्य 

डॉ. प्रकाश राजाराम मुांज  

सहयोगी हशक्षक, हहिंदी हिभाग,  

हशिाजी हिश्वहिद्यालय,  

कोल्हापरु। मो. 9552338189  

ई-मेल – prakashmunj80@gmail.com 

साराांश 

हहिंदी के प्रहसद्ध गजलकार रामनार् हसिंह उिू ‘अदम गोंडिी’ की गजलें भारिीय लोकििंत्र के उस समय को रेखािंहकि 

करिी ह,ै जहााँ स्िििंत्रिा के बाद सत्ता का चररत्र औपहनिेहशक, भ्रष्ट, अिसरिादी, भोग-हिलासी और जनहिरोिी रहा ह।ै 

राजनिेाओ िं के दोहरे चररत्र, सािंप्रदाहयक राजनीहि, हिकासात्मक झठेू आाँकड़े िर्ा पूाँजीिादी गठजोड़ की सशि आलोचना करि े

हैं। गजलकार राष्रिाद, हिकास और प्रशासन इन िीनों के भीिर हछपे पाखिंड को बेनकाब कर भारिीय राजनीहि के नैहिक पिन 

को हिशे्लहषि करिे हैं। जनसेिा का दािा करनेिाली सत्ता िीरे-िीरे जनशोषण में रूपािंिररि होिी दृहष्टगोचर होिी ह।ै   

प्रस्िुि शोि आलखे इस हनष्कषू पर पहुाँचिा ह ै हक अदम गोंडिी उन स्िाििंत्रोत्तर कहियों में हिहशष्ट स्र्ान रखिे हैं, 

हजन्होंन ेआम जनिा के पक्ष में राजनीहि के कठमलु्लों की बड़ी हनडर आलोचना की ह।ै भारिीय राजनीहि में व्याप्त भ्रष्टाचार, 

पाखिंड, सत्ता-लोभ और औपहनिेहशक मानहसकिा की हनरिंिरिा पर िीखा व्यिंग्य प्रस्ििु करिी ह।ै उनकी गजलें केिल सत्ता-हिरोि 

का स्िर नहीं, बहल्क लोकििंत्र के भीिर व्याप्त जन-हिस्र्ापन और नहैिक सिंकट के प्रहि जागरूक प्रहिरोि का साहहहत्यक रूप हैं। 

यह शोि पाठ-हिशे्लषण पद्धहि के माध्यम से अदम गोंडिी की गजलों में हनहहि राजनीहिक चिेना और प्रहिरोिी स्िर को 

रेखािंहकि करिा ह।ै      

बीजशब्दः अदम गोंडिी, राजनीहिक गजल, सत्ता का नैहिक पिन, जनपक्षिर कहििा, भारिीय लोकििंत्र, भ्रष्टाचार 

प्रस्तावना 

साहहत्य, हिशेषििः जनपक्षिर काव्य, सत्ता और व्यिस्र्ा के प्रहि आलोचनात्मक दृहष्ट हिकहसि करने का सशि 

माध्यम ह।ै यही भहूमका हहिंदी गजल परिंपरा में दषु्यिंि कुमार, िहूमल, साहहर लहुियानिी, कैिी आजमी जैसे रचनाकारों द्वारा हनभाई 

गई ह।ै इसी परिंपरा में अदम गोंडिी का स्र्ान अत्यिंि महत्त्िपणूू ह।ै उत्तर प्रदशे के गोंडा जनपद हस्र्ि आटा परसपरु ग्राम में अदम 

गोंडिी (22 हदसिंबर 1947 – 18 हदसिंबर 2011) का जन्म हुआ। उनका मलू नाम रामनार् हसिंह र्ा। यद्यहप उनकी औपचाररक 

हशक्षा प्रार्हमक स्िर िक ही रही, बािजदू इसके उनकी सजृनशील प्रहिभा की व्यापक स्िीकृहि ने यह हसद्ध कर हदया हक 

रचनात्मक चिेना हकसी अकादहमक उपाहि की मोहिाज नहीं होिी। उनके साहहहत्यक अिदान के प्रहि सम्मान व्यि करि ेहुए 

जहााँ से उन्होंन ेप्रारिंहभक हशक्षा ली, उसी हिद्यालय को ‘अदम गोंडिी हिद्यालय’ के रूप में नाहमि हकया। उन्हें भोपाल के ‘दषु्यिंि 

कुमार अलिंकरण’(1998), उन्नाि के ‘हनराला सम्मान’(2000) जैसे कई परुस्कारों से निाजा गया ह।ै   

अदम गोंडिी के दो गजल सिंग्रह प्रकाहशि हुई हैं। इनमें ‘िरिी की सिह पर’ (अनुज प्रकाशन, नई हदल्ली, 1988) िर्ा 

‘समय से मठुभेड़’ (िाणी प्रकाशन, नई हदल्ली, 2010) शाहमल हैं। इन सिंग्रहों में भखू, बकेारी, महाँगाई, िोखािड़ी, अन्याय, 

शोषण, दमन जैसे िमाम हिषयों को रेखािंहकि हकया ह।ै सार् ही भारिीय लोकििंत्र की हिडिंबनाओ िं, राजनीहिक पाखिंड, स्िार्ी 

और दोहरे चररत्र, भ्रष्टाचार, सािंप्रदाहयक राजनीहि पर बेखौि प्रहार हकए हैं। प्रहसद्ध गजलकार कैि भोपाली के शब्दों में ‘‘अदम 

की शायरी का राजनीहि से गहरा िास्िा रहा ह।ै रोजमरा ूकी घटनाओ िं को िे राजनीहि और आम आदमी के सरोकारों को कें द्र में 

रखकर ही दखेिे रे्।” 1 स्पष्ट ह ैहक अदम गोंडिी राजनीहि को एक जीििंि सामाहजक यर्ारू् के रूप में दखेिे हैं, जो सीि ेआम 

आदमी के जीिन को प्रभाहिि करिा ह।ै  

गजल का शाहब्दक अरू् ‘‘प्रेमालाप” 2 ह।ै यह अरबी से िारसी और उदू ूमें आई श्रृिंगारप्रिान काव्य शलैी ह।ै भारि में 

सिूी कहियों न ेभहिपरक गजलें हलखी हैं। ‘‘हहिंदी कहियों में सिूप्रर्म भारिेंद ुहररििंद्र न ेगजल हलखन ेका प्रयास हकया। प्रसाद 

जी की 'भलू' शीषूक कहििा गजल शलैी में हलखी गई ह।ै हनराला ने भी गजल शलैी अपनाई र्ी।” 3 आज गजल न ेसाहहहत्यक 

हििा के रूप में लोकहप्रयिा हाहसल की ह।ै कभी इश्क-महुब्बि के जज्बाि बयािं करिी हुई गजल अब समाज, हसयासि िर्ा 

हिहिि भािनाओ िं को शब्दों में हपरोिी ह।ै राजनीहि शब्द की उत्पहत्त मलूििः राज और नीहि के सिंयोजन से हुई ह।ै इसका आशय 

‘‘राज्य की िह नीहि हजसके अनसुार प्रजा का शासन िर्ा पालन और अन्य राज्यों से व्यिहार होिा ह।ै4” व्यापक अरू् में 
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राजनीहि िह प्रहिया ह,ै हजसके द्वारा शासन व्यिस्र्ा स्र्ाहपि होिी ह ैिर्ा समाज के सामाहजक, आहर्ूक, राजनीहिक जीिन को 

हदशा प्रदान करिी ह।ै  

ििूमान यगु में राजनीहि की अििारणा और उसका व्यिहाररक स्िरूप कािी हद िक पररिहििू हआु ह।ै चनुािों में 

व्यहिगि आरोप-प्रत्यारोप, जाहिगि हटप्पहणयााँ, पाररिाररक स्िर पर कटु बयानबाजी, जाहि और सिंप्रदाय के आिार पर समाज 

को हिभाहजि कर साम, दाम, दिंड, भेद जैसे माध्यमों से राजनीहिक लाभ अहजूि करने की प्रिहृत्त बढ़ गई ह।ै अब समाज में यह 

िारणा प्रबल हुई ह ैहक राजनीहि में मयाूदा, नहैिकिा और उत्तरदाहयत्ि के हलए कोई स्र्ान शेष नहीं रहा ह।ै राजनीहि अब एक 

नैहिक मलू्यों से रहहि अिसरिादी गहिहिहि बन गई ह।ै ऐसे माहौल में अदम गोंडिी की गजलें जनजागहृि हिेु कारगर साहबि 

होिी ह।ै 

साांप्रदावयक राजनीवत 

सािंप्रदाहयक राजनीहि इस हिचार का समरू्न करिी ह ै हक समान िमू िाले लोगों के हहि समान होि ेहैं और 

उनका िमू अन्य िमों से ऊपर होिा ह।ै    सािंप्रदाहयक हहिंसा िाहमूक नहीं, बहल्क सत्ता-प्रेररि राजनीहिक रणनीहि होिी ह।ै िम ूयहााँ 

जनिा को हिभाहजि करन ेऔर सत्ता को हस्र्र करन ेका औजार बन जािा ह।ै िम ूऔर राजनीहि के गठजोड़ को अदम गोंडिी 

गहरी सझू-बूझ के सार् उजागर करिे हैं- “खदुा का िास्िा द ेकर हकसी का घर जला दनेा/यह मजहब की ििादारी हकीकि में 

हसयासी ह”ै5 स्पष्ट ह ैहक जब ‘खदुा का िास्िा’ दकेर हहिंसा की जािी ह,ै िब िह िाहमूक आस्र्ा नहीं, बहल्क राजनीहिक स्िार् ू

का पररणाम ह।ै ‘घर जलाना’ सािंप्रदाहयक हहिंसा और अल्पसिंख्यक उत्पीड़न का प्रिीक ह,ै जबहक ‘मजहब की ििादारी’ का 

मखुौटा सत्ता-सािना का औजार बन जािा ह।ै गजलकार यह स्र्ाहपि करिा ह ैहक िाहमकू उन्माद सत्ता की रणनीहियााँ हैं, हजनके 

माध्यम से आम जनिा को हिभाहजि और हनयिंहत्रि हकया जािा ह।ै राजनीहिक दृहष्ट से यह शेर िमू, सत्ता और िगू-सिंघषू के 

अिंिसांबिंिों को समझन ेका महत्त्िपणूू शेर ह,ै जो प्रासिंहगक ह।ै  

राजनीवतक पाखांड   

अदम गोंडिी की गजलें समकालीन समय में पनप रही राजनीहि पाखिंडों को उजागर करिी हैं। सत्ता-ििंत्र द्वारा प्रस्िुि 

हिकास के झठेू ररपोटू और पूाँजीिादी सिंरचना पर सशि प्रहार करिी ह-ै “तुम्िारी फ़ाइलों में गााँव का मौसम गलुाबी ि/ैमगर य े

आाँकड़ें झठेू िैं ये दावा दकताबी ि”ै6 यहााँ ‘िाइलों’ और ‘हकिाबी दािे’ सत्ता की नौकरशाही भाषा के प्रिीक हैं, जबहक ‘गााँि का 

मौसम’ िास्िहिक जीिन की कहठन पररहस्र्हियों का सिंकेि ह।ै सरकार द्वारा जारी झठेू ररपोटू जमीनी सच्चाइयों को छुपाने का 

उपकरण बनी हुई दृहष्टगोचर होिी हैं।  

अदम जी आगे राष्रिाद के प्रदशूनात्मक स्िरूप पर गहरा प्रहार करिा है- “ये वन्दमेातरम ् का गीत गाते िैं सबुि 

उठकर/मगर बाजार में चीजों का दगुनुा दाम कर देंगे।”7 ‘ििंदमेािरम’् यहााँ भािनात्मक राष्रभहि का प्रिीक ह,ै जबहक ‘दगुनुा 

दाम’ आहरू्क शोषण का। गजलकार स्पष्ट करिा ह ैहक सत्ता राष्रिादी नारों का उपयोग जनभािनाओ िं को भड़कान ेके हलए करिी 

ह,ै पर नीहियााँ आम जनिा को ही सबसे अहिक प्रभाहिि करिी हैं। यह शेर आहर्ूक राजनीहि और भािनात्मक राष्रिाद के 

गठजोड़ को उजागर करिा ह।ै  

लोकतांत्र का बाजारीकरण 

अदम गोंडिी स्िििंत्र भारि के शासकों की िलुना औपहनिेहशक शासकों से करि ेहैं- “जो ‘डलिौजी’ न कर पाया वो य े

िुक्काम कर देंग/ेकमीर्न दो तो दिन्दसु्तान को नीलाम कर देंगे।” 8 ‘डलहौजी’ हिहटश उपहनिेशिादी नीहि का प्रिीक ह,ै जबहक 

‘हुक्काम’ स्िििंत्र भारि के शासक-प्रशासक हैं। औपहनिेहशक शोषण और शासकों की मानहसक समानिा को रेखािंहकि हकया ह।ै 

आशय ह ैहक सत्ता-लोभ और कमीशनखोरी ने राष्रीय हहिों को बाजारू िस्िु में बदल हदया ह।ै यह शेर राज्य के हनजीकरण और 

राष्र के बाजारीकरण की राजनीहिक आलोचना करिा ह।ै  

लोकििंत्र के बाजारीकरण को स्पष्ट करिा ह।ै सिंसद का ‘नक्शा बदल जाना’ इस िर्थय की ओर सिंकेि करिा ह ै हक 

िनबल न ेजनमि का स्र्ान ल ेहलया ह।ै जैसे- “पैसे से आप चािें तो सरकार दगरा दें/संसद बदल गई ि ैयिााँ के नखार् में॥”9 

गजलकार लोकिािंहत्रक सिंस्र्ाओ िं के भीिर जड़ जमाए भ्रष्टाचार की हनरिंिरिा को सामने लािा ह-ै “सदन में घसू दकेर बच गई कुसी 

तो दखेोगे/ये अगली योजना में घसूखोरी आम कर देंगे।”10 ‘कुसी’ सत्ता का प्रिीक ह ैऔर उसका ‘घसू दकेर बचना’ राजनीहिक 

नैहिकिा के पिन का सिंकेि ह।ै अब भ्रष्टाचार अपिाद नहीं, बहल्क नीहि-हनमाूण की सिंरचनात्मक प्रहिया बन चकुा ह।ै 
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लोकििंत्र की सिोच्च सिंस्र्ा सिंसद की अश्लील भाषा लोकिािंहत्रक मलू्यों के पिन और राजनीहिक सिंिाद की हगरिी 

मयाूदा को उजागर करिी ह।ै दशे की ज्िलिंि हस्र्हि और सत्तािारी िगू की भहूमका पर िीखा व्यिंग्य ह-ै “जल रिा ि ैदरे्, यि 

बिला रिी ि ैकौम को/दकस तरि अश्लील ि ै संसद की भाषा ददेखए।”11 यह शेर सत्ता की असिंिेदनशीलिा और राजनीहिक 

सिंिाद के नैहिक पिन को रेखािंहकि करिा ह।ै दशे के ‘जलने’ की प्रिीकात्मकिा सामाहजक, आहरू्क और नैहिक सिंकटों की ओर 

सिंकेि करिी ह।ै  

लोकिािंहत्रक व्यिस्र्ा में सत्ता का सिंचालन प्रायिः नहैिक मलू्यों के बजाय बाजारू िकों से होिा ह।ै योग्यिा, सत्य और 

जनहहि की कीमि िभी स्िीकार होिी ह ैजब िह हकसी प्रभािशाली शहि के अनुकूल हो। इस प्रकार राजनीहि एक नैहिक सिंस्र्ा 

न रहकर व्यिहाररक सौदबेाजी का अखाड़ा बन जािी ह।ै“दसयासी बज्म में अक्सर ‘जलुखेा’ के इर्ारों पर/िकीकत ये ि ै‘यसुफू’ 

आज भी नीलाम िोता ि।ै”12 राजनीहि में व्याप्त सत्ता, पूाँजी और नैहिक पिन के गहरे अिंिसांबिंि को प्रिीकात्मक भाषा में उजागर 

करिा ह।ै यहााँ ‘हसयासी बज्म’ राजनीहि के उस मिंच का प्रिीक ह ैजहााँ हनणूय जनहहि से अहिक स्िारू्, सौदबेाजी और प्रभाि के 

आिार पर हलए जािे हैं। ‘जलुेखा’ का प्रिीक सत्ता-समरू् सिंरचनाओ िं, प्रभािशाली िगों या पूाँजी-केन्द्रों की ओर सिंकेि करिा ह,ै 

हजनके इशारों पर राजनीहिक प्रहियाएाँ सिंचाहलि होिी हैं। इसके हिपरीि ‘यसुिू’ सत्य, ईमानदारी, नैहिकिा और प्रहिभा का 

प्रहिहनहि ह।ै ‘यसुिू’ अर्ािू सच्चाई और योग्यिा नीलाम हो रही ह,ै यानी सौद ेकी िस्िु बना दी गई ह।ै 

भ्रिाचार और ऐियि में डूबी सत्ता:  

अदम गोंडिी की गजल भारिीय लोकििंत्र, राजनीहि और सत्ता-सिंरचना की नहैिक हिडिंबनाओ िं पर िीखा और हनभीक 

प्रहार करिी ह।ै िर्ाकहर्ि ‘जनसेिक’ की िास्िहिक आकािंक्षाओ िं को नग्न रूप में प्रस्िुि करिा ह।ै “एक जनसेवक को ददुनया में 

अदम क्या चादिए/चार छै चमचे रिें माइक रि ेमाला रि।े”13  ‘चमचे’, ‘माइक’ और ‘माला’ राजनीहिक सत्ता की प्रिीकात्मक 

पूाँजी हैं, जो सेिा-भाि की जगह प्रदशून और आत्म-प्रचार को स्र्ाहपि करिी हैं। यह शरे लोकिािंहत्रक मलू्यों के पिन का अत्यिंि 

सटीक हचत्रण करिा ह।ै 

इसी सिंदभ ूमें िर्ाकहर्ि ‘रामराज्य’ की अििारणा पर अदम जी का व्यिंग्य अत्यिंि िीखा ह-ै“काज ूभनु ेप्लेट में दव्िस्की 

दगलास में/उतरा ि ैरामराज दवधायक दनवास में॥”14 यह शरे िर्ाकहर्ि ‘रामराज्य’ की अििारणा को व्यिंग्यात्मक रूप में प्रस्ििु 

करिा ह।ै यहााँ ‘रामराज’ िमू, नहैिकिा और न्याय का प्रिीक न होकर भोग-हिलास, सत्ता और हिशेषाहिकार का पयाूय बन जािा 

ह।ै आदशों का दािा करन ेिाली राजनीहि िास्िि में ऐश्वयू में डूबी होने के सिंकेि हैं। “तादलब-ए-र्ोिरत िैं कैसे भी दमल ेदमलती 

रि/ेआए ददन अखबार में प्रदतभदूत घोटाला रि”े15 राजनीहि के घोटाला-कें हद्रि हिमश ूको उजागर करिा ह।ै यहााँ ‘अखबार’ 

मीहडया की उस भहूमका की ओर सिंकेि करिा ह,ै जहााँ भ्रष्टाचार भी राजनीहिक प्रहसहद्ध का सािन बन जािा ह।ै यह शेर सत्ता, 

मीहडया और पूाँजी के गठजोड़ पर िीखा कटाक्ष ह।ै  

अदम की इन गजलों में सत्ता का चररत्र सेिा-भाि से नहीं, बहल्क प्रदशून, आत्म-प्रचार और ऐश्वयू से सिंचाहलि 

दृहष्टगोचर होिा ह।ै लोकििंत्र के भीिर जनसेिा के नाम पर चल रही सत्ता-सिंस्कृहि की सटीक आलोचना करिा ह।ै ‘चमचे’, 

‘माइक’ और ‘माला’ राजनीहिक सत्ता की प्रिीकात्मक पूाँजी हैं, हजनके माध्यम से लोकििंत्र एक दृश्यात्मक िमाशे में बदल जािा 

ह।ै यहााँ रामराज नैहिक शासन का प्रिीक न रहकर सत्ता-सखु और उपभोग का पयाूय बन जािा ह।ै  

जन-प्रहिरोि और हिद्रोह की चिेना: 

अदम गोंडिी लोकििंत्र में जनिा की हनहष्ियिा पर प्रश्न उठािे हैं और दो टुक कहि ेहैं हक, “आाँख पर पट्टी रि ेऔर 

अक्ल पर ताला रिे/अपने र्ाि-ेवि का यूाँ मतशबा आला रि”े16 ‘आाँख पर पट्टी’ और ‘अक्ल पर िाला’ रूपक जनिा की 

स्िेहच्छक अज्ञानिा का सिंकेि दिेे हैं, जबहक ‘शाह-ेिि’ शब्द लोकिािंहत्रक शासक को हनरिंकुश शासक में रूपािंिररि होिे हदखािा 

ह।ै यह शेर सत्ता के िैिीकरण में जन-मौन की भहूमका पर गिंभीर प्रश्न उठािा ह।ै  

राष्र का नाम लेकर जनिा को बिंिक बनाए जाने की यह अत्यिंि प्रभािशाली प्रिीकात्मक छहि ह-ै 

“भारि मााँ की एक िस्िीर मैंन ेयूाँ बनाई ह,ै 

बाँिी ि ैएक बेबस गाय खूाँटे में कसाई के।”17  

‘भारि मााँ’ की यह छहि सत्ता-समरू् राष्रिाद की िूर सच्चाई को उजागर करिी ह।ै यह शरे राजनीहिक राष्रिाद बनाम 

मानिीय यर्ारू् का िीखा हिरोिाभास रचिा ह।ै राष्रिाद के खोखल ेप्रिीकों पर गहरा व्यिंग्य करिा ह।ै  
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आहखर में जब लोकिािंहत्रक माध्यम हनष्प्रभािी हो जाएाँ, िब जनिा के हलए हिद्रोह केिल भािनात्मक प्रहिहिया नहीं, 

बहल्क चिेन और हििेकपणूू हिकल्प बन जािा ह।ै और अिंिििः अदम गोंडिी अपना सत्तािाररयों के हखलाि हिद्रोह को 

हििेकपणूू हिकल्प के रूप में प्रस्ििु करिे हैं— 

“जनिा के पास एक ही चारा ह ैबग़ािि।  

ये बाि कह रिा ि ाँ मैं िोर्-ओ-िवास में॥”18  

र्ार्ा और वशल्पः  

                       अदम गोंडिी की भाषा सहज, बोलचाल की और जनसलुभ ह।ै मि ुखराटे के शब्दों में “ठेठ ग्रामािंचल भाषा में 

िे व्यिस्र्ा हिरोिी भािनाओ िं को अहभव्यि हकया करिे रे्।” 19 िे हशल्प के जहटल प्रयोगों से अहिक अरू् की िीव्रिा पर बल 

दिेे हैं। उनकी गजलें सीिे जनमानस को सिंबोहिि करिी हैं, हजससे ि ेजनकहि के रूप में प्रहिहिि होि ेहैं।   
 

वनष्कर्ि 

अदम गोंडिी की गजलों में भारिीय राजनीहि का िह चेहरा सामन ेआिा है, जो जनसेिा का मखुौटा ओढ़े हएु भीिर से 

भ्रष्टाचार, भोग-हिलास और आत्म-प्रचार से सिंचाहलि होिा ह।ै राजनेिाओ िं के सािूजहनक भाषणों और हनजी आचरण के बीच 

मौजदू गहरा अिंिहिूरोि उनकी रचनाओ िं का कें द्रीय हिषय ह।ै उनकी गजलें राष्रिाद और हिकास जैसे बड़े राजनीहिक हिमशों को 

जन-जीिन की कसौटी पर परखि ेहुए सत्ता की नैहिक हजम्मदेारी पर प्रश्नहचि लगािी हैं।  ‘माला’, ‘माइक’, ‘शराब’, ‘कमीशन’ 

और ‘घोटाले’ जैसे प्रिीक सत्ता के नैहिक पिन और राजनीहिक पाखिंड को प्रभािशाली ढिंग से अहभव्यि करि ेहैं। इस दृहष्ट से 

अदम गोंडिी की गजलें भारिीय लोकििंत्र के समकालीन सिंकटग्रस्ि स्िरूप का सशि दस्िािेज ह,ै जो ििमूान पररदृश्य में 

दृहष्टगोचर होिा ह।ै    
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रेम तथा व्िवस्था हचत्रण का सशि माध्िम 'गज़ल' 

        रो.डॉ.एम.डी.इिंगोले 

        (न रं्दी नवभागाध्र्क्ष तथा शोधनिर्दशेक)  

        कला वानिज्र् एवं नवज्ञाि म ानवद्यालर्      

        गंगाखेड नज.परभिी-४३१५१४  

       मो. 9970721935,  

       ईमेल:ingolemunjaji@gmail.com  

शोध सार:  

मश रू गजलकारों िे अपिी गज़लों में प्रमे की पीडा, वरे्दिा भी प्र्ार के खानतर स िीर्  ोती  ैं। चा  ेव  नमलि में 

आंिर्द र्दतेी   ैर्ा नवर  में वेर्दिा। पे्रम के खानतर  ीर-रांझा, लैला-मजिूं,  ीर-फरींर्द जैसे पे्रम वीरों को पे्रम के ज़ानलम र्दशु्मिों से 

लडिा पडा, र् ा ंतक नक अपिी जाि भी र्दांव पर लगािी पडी। आधनुिक काल में गज़ल ि ेअपिा एक िर्ा रूप धारि कर नलर्ा। 

पे्रम इश्क की धरातल से उठाकर उसे सामानजक वाथतनवकता से संबंध्र्द नकर्ा। समाज और राजिीनत में ज ां-ज ा ंवैषम्प्र्, अन्र्ार्, 

अत्र्ाचार, शोषि, बुराई नर्दखाई र्दीं व ां-व ां कलमकारों िे बडी बेबाकी से अपिी कलम चलाई और उसका पर्दायफाश नकर्ा। र् ी 

ि ीं उन् ोंिे समाज व्र्वथथा पररवतयि की जमीि भी तैर्ार करिे की भरसक कोनशश की  ुई नर्दखाई र्दतेी  ैं। 

बीज शब्द : प्रेम, व्यिस्र्ा, गजल समाज  

गज़ल का अथि, स्वरूप एविं परिंपरा:  

       गज़ल र्  शब्र्द अरबी  ।ै गज़ल से गज़ाला शब्र्द बिा  ।ै गजाला न रिी को क ा जाता  ।ै नशकारी का तीर 

तेज गनत से जैसे न रिी को जाकर लगता  ,ै तो व  वेर्दिा से करा  उठती  ैं, उसके िंर्दि र्ा आतयिार्द को  ी गजल क ा जाता  ।ै 

गज़ल का  र शरे अपिे आप में थवतंत्र  ोता  ,ै व  पाठक के मि को सीधे तीर समाि बेध र्दतेा  ।ै गज़ल का शानब्र्दक अथय 

 ,ै'प्रेनमका से वातायलाप।' इसका मखु्र् नवषर् पे्रम  ।ै िालंर्दा नवशाल शब्र्द सागर के अिुसार गज़ल र्  एक,'फारसीऔर उर्दूय में 

श्रृंगार रस की कनवता  ।ै' न रं्दी सान त्र् कोश में,'गजल में प्रमे भाविाओ ंका नचत्रि  ोता  ।ै अथायत िाररर्ों से प्रमे की बातें करिा।' 

शास्त्रीर् और संरचिात्मक की दृनष्ट से गज़ल का अथय  ,ै "शे'रों का ऐसा मज्मआु र्ा संग्र , नजसमें मतला  ो, मक्ता  ो, कानफर्ा-

रर्दीफ  ो और एक निनित ब र भी  ो, नजसमें शे'र अनभव्र्क्त नकए जाएं।"१ वतयमाि में उर्दूय और न रं्दी र्दोिों भाषाओ ंमें गज़ल र्  

म त्वपिूय काव्र् रचिा रुप मािा जाता  ैं। र थर्मर् और सामान्र् शब्र्दों में नशल्प नवधाि की दृनष्ट से नलनख काव्र् रचिा को गजल 

क ा जाता  ।ै इसमें पांच र्ा सात शेर  ोत े ैं। गज़ल में प्रमे, सामानजक, राजिीनतक, वैर्नक्तक, वैज्ञानिक, तानत्वक कोई भी नवषर् 

 ो सकता  ैं। इस नवधा में नवषर् वनैवध्र् की व्र्ापकता की संभाविा  ो सकती  ।ै गज़ल के सभी शेर अपिे आप में नवषर् की दृनष्ट 

से थवतंत्र  ोत े ैं र्ा वे परूी गज़ल में एक र्दसूरे से संबद्ध भी  ो सकते  ैं। कुछ नवशेषज्ञों का माििा  ,ै गज़ल र्  असंबद्ध कनवता  ।ै 

अ मर्द फैज के शब्र्दों में क ें तो,"गज़ल में भाविाओ ंर्ा नवषर्-वथत ुकी ि ीं, मडु की इकाई(र्नूििी) र्ा भावधारा  ोती  ।ै"२ 

अथायत गज़ल मिुष्र् की भाव भाविाओ ंका प्रकिीकरि  ैं।  

       गजल का काव्र् रुप उर्दूय और फारसी सान त्र् में ब ुत  ी लोकनप्रर्  ।ै इसकी शरुुआत सातवीं शताब्र्दी में 

फारस(आवाम ईराि) में मािी जाती  ,ै बार्द में र्  भारत में भी ब ुत प्रनसद्ध  ुई।ं गज़ल की परंपरा में मीर तकी, मीजाय  गालीब, 

गलुज़ार, फै़ज़ अ मर्द फै़ज़, नजगर मरुार्दाबार्दी, नफराक गोरखपरुी और आधनुिक कनवर्ों में कंुवर बेचैि, र्दषु्रं्त कुमार जसेै 

गज़लकार म त्वपिूय  ैं।  

       गज़ल में मखु्र् रूप से पे्रम को अनभव्र्क्त नकर्ा जाता  ।ै प्रमे मिुष्र् का थथाई भाव और मलूतत्व  ैं। र्  

मिुष्र् के जन्म से लेकर मतृ्र् ुतक उसमें निन त  ोता  ।ै प्रमे के र्दो मखु्र् पक्ष-संर्ोग और नवर्ोग  ोत े ैं। पे्रम नमलि तथा नवर  का 

नचत्रि नकर्ा जाता  ।ै साथ  ी प्रमे के नवनभन्ि रूप भी  ोत े ैं। मािव का मािव से प्रमे, मािव का पशओु ंसे पे्रम, मािव का प्रकृनत 

से पे्रम और माता-नपता तथा संतािों का एक र्दसूरे के प्रनत प्रमे,भाई-ब ि, पनत-पत्िी का पे्रम, िार्क िानर्का का पे्रम, नमत्र-पे्रम, 

गरुु-नशष्र् का प्रमे आनर्द। न रं्दी गजलों में िार्क-िानर्का के पे्रम  ास-नवलास अनधकांश रूप में नचनत्रत  ुआ  ।ै नवशेष कर िर्ी 

कनवता में भी प्रमे का बडी मात्रा में नचत्रांकि  ुआ  ।ै प्रकृनत का आलंबि और प्रनतकात्मक रूप में प्रर्ोग भी  में दृनष्टगोचर  ोता 

 ।ै  
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       नमज़ाय ग़ानलब उर्दूय सान त्र् के म त्वपिूय शार्र गज़लकार  ैं। उिकी गजलों के शेरों में मिुष्र् नजंर्दगी के सभी 

आर्ाम नवद्यमाि  ,ै नजसके कारि उिकी शार्री  रेक के नर्दल की धडकि बि जाती  ैं। ग़ानलब ि ेछोिे छोिे नवषर्ों को बडा 

आर्ाम नर्दर्ा  ।ै अपि ेइश्क संबंधी नलखते  ैं, "अज-ेनिजामे-इश्क के कानबल ि ीं र ा। नजस नर्दल प ेिाज़ था मझेु, वो नर्दल ि ीं 

र ा।।"३ अथायत वे अपिी नप्रर्सी के सम्प्मखु अपिे इश्क की प्रिर् र्ाचिा भी ि ीं कर सकते क्र्ोंनक उन् ें नजस नर्दल पर बडा गवय 

र्ा िाज़ था, व  नर्दल अब ि ीं र ा  ।ै 

गज़ल के अंत में वे र्  भी नलखत े ैं नक, "बरे्दार्द-ेइश्क से ि ीं डरता, मगर 'असर्द' नजस नर्दल प ेिाज़ था मझेु, वो नर्दल ि ीं र ा।"४ 

मतलब प्रमे में उि पर  ोिे वाले अत्र्ाचार से ि ीं डरते  ैं लेनकि उन् ें नजस नर्दल पर अनभमाि था व ी अब ि ीं र ा  ।ै  

       गलुज़ार उर्दूय और न रं्दी के लोकनप्रर् गज़लकार के रूप में प्रनतनित  ैं। "वे एक मश रू शार्र, अप्रनतम 

नफल्मकार, संजीर्दा क ािी लेखक और बे तरीि पिकथा लखेक भी  ैं।"५ गलुज़ार िे अपिी गज़लों में सफलता के साथ प्रमे की 

अनभव्र्नक्त की  ।ै वे अपिी नप्रर्सी की आंतररक मिोर्दशा र्ा संवेर्दिा को बडे  ी मिो ारी ढंग से नचनत्रत करते  ैं। अपिी नप्रर्तमा 

को िसी त र्दते े एु क ते  ैं नक, " ाथ छूिे भी तो ररश्त ेि ीं छोडा करते। वक्त की शाख से लम्प्  ेि ीं तोडा करते।।"६ मतलब 

जीवि सफर में एखार्द बार भले  ी  ाथ छूि जाए ंनकन्त ुररश्ता कभी ि ीं छोडिा चान ए। नजस प्रकार समर् की डालों से जीवि में 

नजर् े ुए लम्प् ों को तोडा ि ीं जा सकता  ।ै अथायत वे सखु र्दःुख के क्षि  मारे साथ  मेशा- मेशा के नलए संबंध्र्द  ोत े ैं। नकसी 

भी  ालत में उन् ें तोडा ि ीं जा सकता। इश्क संबंधी एक जग  ग़ानलब नलखते  ैं, "इश्क से तबीअत िे जीथत का मजा पार्ा। र्दर्दय 

की र्दवा पार्ी, र्दर्दय बे-र्दवा पार्ा।"७ र्  शरे नर्दल को छू लेि े वाला  ।ै इसका अथय र्    ै नक, इश्क में पडिे पर मरेी 

तबीर्त(जीवि)को िर्ा मजा नमला  ।ै मैंिे र्दर्दय की र्दवा पा ली  ैं( इश्क में र्दर्दय भी   ैलनेकि व  भी एक तर  की र्दवा  )ै लेनकि 

र्  र्दर्दय अब बे-र्दवा(अनद्वतीर्)  ो गर्ा  ।ै इसके आग ेवे नलखत े ैं, "नर्दल उसीको प ल े ी िाजों-अर्दा से र्द ेबैठे।  में नर्दमाग क ा ं

 ुथि के तकाज़ा का।"८  र्  शेर मि पर ग रा प्रभाव डालिे वाला  ।ै इस शेर का अथय  -ै मैंिे मेरा नर्दल प ले  ी उस(माशकूा)को 

उसकी िाज़ और अर्दा(अंर्दाज़) से र्द ेनर्दर्ा  ।ै मझेु तो  ुथि(सुंर्दरता) के तकाज़े(मांग) की समझ  ी ि ीं  ,ै र्ािी मैं तो प ल े ी उस 

पर नफर्दा  ो गर्ा  ूाँ। र्  शेर बताता   ैनक कैसे इश्क में पडि ेसे व्र्नक्त अपिा  ोश- वास खो र्दतेा   ैऔर माशकूा के आग ेबेबस 

 ो जाता  ।ै 

"इश्क ि ेग़ानलब निकम्प्मा कर नर्दर्ा, वरिा  म भी आर्दमी थे काम के।"९ इस शेर का मतलब र्    ै नक, इश्क ि े

मझेु(ग़ानलब को) निकम्प्मा र्ाि ेबकेार कर नर्दर्ा  ,ै वरिा मैं भी एक काम का आर्दमी था। र्ािी इश्क में पडिे से मैं अपिा काम-

धाम भलू गर्ा  ूाँ और अब कुछ ि ीं कर पा र ा  ूाँ। र्  शेर बताता   ैनक कैसे इश्क में पडिे से व्र्नक्त अपिा काम-धाम भलू जाता 

  ैऔर उसके नलए कुछ भी म त्वपिूय ि ीं र  जाता  ।ै 

       आधनुिक काल में र्दषु्रं्त कुमार जैसे गज़लकार कनवर्ों ि ेसामानजक, राजिीनतक और संपिूय व्र्वथथा पर 

करारा व्रं्ग नकर्ा  ैं। र्दषु्रं्त कुमारजी का 'सार् ेमें धपू' न रं्दी गज़ल संग्र  काफी लोकनप्रर् र ा  ैं। अरबी, उर्दूय और फारसी में गज़ल 

तथा शरेों का संबंध प्रेनमका के सौंर्दर्य एवं उसके प्रेमपाल से जोडा गर्ा था। र्दषु्रं्त कुमारजी ि ेगज़ल के परंपरागत नवषर् प्रमे, श्रृंगार 

और प्रेनमर्ों के र्दःुख र्ा शोक, निराशा र्ा ग़म जैसे नवषर्ों के थथाि पर समकालीि जीवि की सामानजक, आनथयक और 

राजिीनतक र्थाथय को अपिी गज़ल का नवषर् बिार्ा। उस पर गज़ल के माध्र्म से करारी चोि की  ैं। उसे अपिे व्रं्ग्र् का लक्ष्र् 

बिार्ा तानक राजिीनतज्ञों में सधुार ला सकें । उिमें नर्दि-ब-नर्दि घित ेिनैतकता के अध:पति को रोका जा सके। उिकी गज़लें में 

व्र्नक्त की पीडा र्ा  वेर्दिा, सामानजक नवषमता, राजिीनतक षडरं्त्र और सानजशें, भ्रष्ट व्र्वथथा के प्रनत आिोश और नवद्रो ी थवर 

िांनत की आगाज़ उिकी गजलों में प्रकि रूप से उजागर  ोती  ैं। भारतीर् थवततं्रता के बार्द  मारे पवूयजों ि(ेथवतंत्रता सेिानिर्ों ि)े 

खशु ाल और संपन्ि र्दशे वानसर्ों के जीवि का सपिा र्दखेा था। नकंत ुकनव को घोर निराशापिूय नथथनत का सामिा करिा पडा  ।ै 

इसनलए वें नलखते  ैं, "क ां तो तर् था नचरागॉ ं र घर के नलए, क ॉ ं नचराग मर्थसर ि ीं श र के नलए।"१० आपातकालीि 

नथथनत में छीिीं गई संवैधानिक व्र्नक्त थवतंत्रता पर नववश  ोकर नलखते  ैं, "तरेा निजाम   ैनसल र्द ेजबुां शार्र को, रे् र् नतर्ात 

जरुरी   ैइस ब र के नलए।"११ र् ी ि ीं उन् ोंिे नशर्ासत द्वारा समाज में लोगों पर  ो र  ेअन्र्ार्, अत्र्ाचार, शोषि को र्दखेत े एु 

अपिी अकुला ि को पररवतयि का अस्त्र बिाि ेकी कोनशश की  ैं। वें आग ेनलखत े ैं, "नसफय   गंामा खडा करिा मरेा मकसर्द ि ीं, 

मेरी कोनशश   ैनक रे् सरूत बर्दलिी चान ए।"१२  

      नकसी भी र्दशे के नलए उसका संनवधाि सवोपरर  ोता  ैं। उसका अनथतत्व अबानधत र िा चान ए। लोकतानंत्रक 

व्र्वथथा लोगों के अनधकार बरकरार र िा चान ए। उस पर कोई आंच ि ीं आिी चान ए। लेनकि र्दशे र्दखुर्द नथथनत, र्दरु्दयशा 
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राजिनर्कों ि ेकर र्दी  ैं। र्दशे का संनवधाि खतरे में  ।ै उन् ोंिे र्दशे की श्रेिता को अपिी गज़ल में प्रकि नकर्ा  ,ै "वो आर्दमी ि ीं 

मकुम्प्मल बर्ाि  ,ै माथे प े उसके चोि का निशाि  ।ै सामाि कुछ भी ि ीं   ैफिे ाल   ै मगर, झोले में उसके पास कोई 

संनवधाि।।"१३ र्दषु्रं्त कुमार जी अपिी गज़ल को  िांनत की एक 'मशाल' की तर  प्रनतकात्मक ढगं से प्रर्कु्त करते  ैं, "मरेी जबुाि 

से निकली तो नसफय  िज्म बिीं, तुम्प् ारे  ाथ में आई तो एक मशाल  ुई।ं"१४  

 

हनष्कषि:  

सारांश रुप में  म र्  क  सकत े ैं नक, मश रू गजलकारों ि ेअपिी गज़लों में प्रमे की पीडा, वेर्दिा भी प्र्ार के खानतर 

स िीर्  ोती  ैं। चा  ेव  नमलि में आंिर्द र्दतेी   ैर्ा नवर  में वेर्दिा। पे्रम के खानतर  ीर-रांझा, ललैा-मजिूं,  ीर-फरींर्द जैसे पे्रम 

वीरों को प्रमे के ज़ानलम र्दशु्मिों से लडिा पडा, र् ा ंतक नक अपिी जाि भी र्दांव पर लगािी पडी। आधनुिक काल में गज़ल ि े

अपिा एक िर्ा रूप धारि कर नलर्ा। प्रमे इश्क की धरातल से उठाकर उसे सामानजक वाथतनवकता से संबंध्र्द नकर्ा। समाज और 

राजिीनत में ज ां-ज ां वैषम्प्र्, अन्र्ार्, अत्र्ाचार, शोषि, बुराई नर्दखाई र्दीं व ां-व ां कलमकारों ि ेबडी बेबाकी से अपिी कलम 

चलाई और उसका पर्दायफाश नकर्ा। र् ी ि ीं उन् ोंि ेसमाज व्र्वथथा पररवतयि की जमीि भी तैर्ार करिे की भरसक कोनशश की 

 ुई नर्दखाई र्दतेी  ैं।  
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ह िंदी ह़िल्मी गीतकार एविं ग़ज़लकार : एक अध्ििन 
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                            को. ए. सो. लक्ष्मी शानलिी  

                            मन ला म ानवद्यालर्, 

                            पेझारी, अलीबाग 

सारािंश  

कला आत्मा को संपन्ि एवं समदृ्ध बिाती  ।ै आत्म तनृप्त के  लालसा से  ी कला का जन्म  ोता  ।ै मािव सभ्र्ता के 

आरंभ से  ी जीवि में कला का अभतूपवूय म त्व र ा  ।ै कुल 64 कलाओ ंमें संगीत िे अपिा थथाि उच्चतर रखा  ुआ  ।ै 

पािात्र् नवचारवंत फे्रडररक िे संगीत की पररभाषा “without music life would be an error “1 की  ।ै  मारे राष्रनपता 

म ात्मा गांधी िे भी नशक्षा में संगीत को उच्च थथाि र्दिे ेका समथयि नकर्ा  ।ै 

“Music is the universal language of mankind”2 

                न रं्दी नफ़ल्मी संगीत इनत ास भारतीर् सांथकृनतक परंपरा,जि चतेिा का नव गंम संगम प्रथततु करता  ।ै न रं्दी नफ़ल्मी 

गीतकारों और गज़लकारो िे ि केवल न रं्दी नसिमेा को सौंर्दर्य पिूय भाषा र्दी   ैबनल्क,संपिूय नवश्व के जि चेतिा में एक ऊजाय प्रर्दाि 

की  ।ै 

“न रं्दी नफ़ल्मी गीतकार एवं गज़लकार ”र्  शोध आलेख न रं्दी नफ़ल्मी गीत के प्रमखु रचिाकार नजन् ोंिे अपिी कलम से समाज 

के मि मािस पर अिोखी छाप छोडी   ैउिका काव्र् सौंर्दर्य ,भाषा नशल्प ,सामानजक ,सांथकृनतक प्रभाव का सिीक नवशे्लषि 

करेगा। 

मुख्ि शब्द (Keyword) -गीतकार ,कला, संथकृनत, सभ्र्ता संगीत ,गलुजार 

पररचि – 

              सामानजक ,सांथकृनतक प्रगनत में न रं्दी नसिमेा का र्ोगर्दाि अतुल्र् र ता आर्ा   ैऔर र गेा। न रं्दी नसिेमा का आत्मा 

उसके अमर गीत   ैजो  र जिमािस के मि का संनचत  ।ै सनृष्ट अपिी सजयिा से भाव प्रवि कलाकार को  ी अपिी कृपा दृनष्ट से 

भर र्दतेी  ।ै कोई भी गीत मिोरंजि का माध्र्म ि ीं  ोता   ैबनल्क सामानजक र्थाथय ,पे्रम , नवर्ोग र्दशयि ,र्दशेभनक्त ,स्त्री के मि की 

तरल अिभुनूत ,मािवीर् भाव भाविा संवेर्दिा नजसे गीतकार शब्र्द और संगीत के सांच ेमें ढ़ालकर समाज के नर्दल पर अनधराज्र् 

करता  ।ै साथ  ी साथ ज ां गीतकारों िे नफ़ल्मी संगीत को लोकनप्रर्ता की ि ीं ऊंचाई तक प ुचंा तो र्दसूरी और गज़ल परंपरा ि े

उर्दूय न रं्दी के सांथकृनतक सेतु को और प्रबल करिे का प्रर्ास नकर्ा। भाषा में िफ़ासत, अथय ग राई और भाव व्रं्जिा आपको िई 

ऊंचाई तक लेकर गई। निष्कषय क ां क ा जा सकता   ैनक र्दोिों नवधाएं परथपर थवतंत्र  ोते  ुए भी एक र्दसूरे की संवेर्दिशीलता से 

प्रभानवत र ी   ैन रं्दी नफ़ल्मी गीत भारतीर् जिमािस के भाव नवश्वास से ग राई से जडेु  ैं। भारतीर्  नसिे गीत केवल गीत  ी ि ीं 

र्  शब्र्द और संगीत का सनम्प्मनलत संथकृत अिभुव  ।ै 

उदे्दश्ि- 

               इस शोध आलेख का उद्देश्र् प्रमखु गीतकार एवं ग़ज़लकारों का भारतीर् संगीत को प्राप्त र्ोगर्दाि का नवशे्लषि करिा 

 ।ै साथ-साथ नफ़ल्मी गीतकारों और ग़ज़लकारों द्वारा भारतीर् समाज पर पडे प्रभाव को रेखांनकत करिा   ैऔर र्  पता लगािा 

नक उिके अमर गीतों िे समाज को नकस प्रकार िनैतक, भाविात्मक और सांथकृनतक थतर पर प्रभानवत एवं मागयर्दनशयत नकर्ा  ।ै 

गीत गजल केवल मि को प्रफुनल्लत करिे का माध्र्म ि ीं बनल्क सान नत्र्क र्दथतावेज के रूप में प्रथतुत करता  ।ै गीत और गजल 

के माध्र्म से समाज की संवेर्दिाओ ंका मलू्र्ांकि करिा, साथ  ी साथ न रं्दी नफ़ल्मी गीतकारों की रचिा शलैी और नवषर् वथत ु

का नवशे्लषि करिा शोध का प्रमखु लक्ष्र्  ।ै 

शोध पद्धहत 

              गीत समाज का आईिा  ोते  ैं “नफ़ल्मी गीतकार और गज़लकार ”इस शोध नवषर् में  म समाजशास्त्रीर् शोध पद्धनत 

का अवलंब करेंगे साथ  ी साथ गीतकार और गज़लकार का समर् ,सामानजक पररनथथनतर्ां,नफ़ल्मी उद्योग के र्दशा-नर्दशा का 

प्रभाव गीतकार पर पडता   ैतो  म इस शोध पद्धनत में ऐनत ानसक शोध पद्धनत का भी अवलंब करेंगे। 
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मूल आलेख 

                भारत की प ली फीचर नफ़ल्म सि 1913 में प्रर्दनशयत  ईु थी नजसका िाम था ‘राजा  ररिंद्र’ इस नफ़ल्म को सबसे 

प ले मुबंई में कोरोिशेि नथरे्िर में प्रर्दनशयत नकर्ा गर्ा था।  र्दार्दा सा बे फाल्के के निर्दशेि में बिी इस नफल्म का प्रर्दशयि मुंबई, 

लंर्दि, रंगिू एवं कोलंबो में नकर्ा गर्ा था। उस कल में मन ला कलाकारों की नफल्मों में अनभिर् की अरुनच एवं सामानजक प्रनतिा 

के कारि नफल्म में काम करिे कोई तैर्ार ि ीं  ोता था। इसीनलए राजा  ररिंद्र की पत्िी की भनूमका अन्िा सालुंके को निभािी 

पडी थी। र्दमर्दार अनभिर् के बलबूते ज ा ंर्दशयकों से राजा  ररिंद्र नफ़ल्म  को खबू सारी सरा िा नमली व ीं कालातंर में भारतीर् 

नसिेमा जगत के नलए भी र्  नफ़ल्म नमल का पत्थर सानबत  ुई।न रं्दथुतािी नफल्म जगत में जब सवयप्रथम बोलते चलनचत्रों का र्दौर 

आरंभ  ुआ तब गीत नफल्मों का एक अ म न थसा बिकर साथ  ी मािव चेतिा को जागतृ करिे का माध्र्म बिकर उभर कर 

आर्ा। सबसे प ल ेबोलत ेचलनचत्र आलमआरा जो 1931 में प्रर्दनशयत  ुई उसमें 7 गाि ेथे। उसके बार्द शीरी फ़र ार्द नफल्म आई 

नजसमें 42 गाि ेथे इि गीतों की नवशेषता र्   ुआ करती थी नक जो नफ़ल्मी नकरर्दार  ुआ करते थे व  खरु्द अपिी आवाज में गीत 

गात ेथे और परर्द ेके पीछे बैठे सानजं़र्द ेसंगीत नर्दर्ा करत ेथे र् ा ंसे नफ़ल्मी गीतकार की प्रवा  धारा का आग़ाज़  ुआ। जो निरंतर 

आगे बढ़ता  ी जा र ा  ।ै  

“र्  व  र्दौर था जब एक तरफ न रं्दी सान त्र् में छार्ावार्दी कनवर्ों का बोलबाला था जैसे जर्शंकर प्रसार्द ,म ार्दवेी 

वमाय, सनुमत्रािंर्दि पतं और र्दसूरी और उर्दूय में ग़ानलब और अमीर की नवरासत को मोनमि, ानफज़, मजाज़ आनर्द आग ेबढ़ा र  ेथे 

इि सब के अलावा नर्दिकर और अल्लामा इकबाल वीर रस ,र्दशे प्रमे और राष्रवार्द के चमकते नसतारे थे।”3 

                    इस र्दशक के बार्द नफ़ल्मी गीत मािो आम जिता के जीवि का मधरु ताि बििे लगे। गीतकार अपिी कलम की 

जार्दईु शनक्त से लोगों के नर्दल के ग राई में उतरकर गीत  नलखिे लगे। कुछ गीत तो समाज के जीवि का अनभन्ि न थसा बि गए 

मािो शभु अवसर कोई भी मंगल प्रसंग उि गीतों के बगरै अधरूा सा था जैसे शार्दी में नवर्दाई के वक्त गाि ेजाि ेवाला जीत पर 

सान र लनुधर्ािवी िे नलखा“ बाबुल की र्दआुएं लेकर जा जा तुझको सखुी संसार नमले” र्  व  गीत   ैजो आज भी  र उसे 

औरत के मि को अपि ेअतीत की अपि ेनवर्दाई की खशुी और गम भरी र्दाथतां र्ार्द नर्दलाता  ।ै और आंखों से आंस ूछलक उठत े

 ।ै र्ूं तो िार्ाब  फिकारों ि े नलखे  ुए सब गीतों में कुछ िा कुछ बात   ैमगर आिंर्द बक्शी के गीतों में एक अलग  ी बात   ै

अलग  ी अंर्दाज़  ।ै आिरं्द बक्शी ऐसे सफल गीतकार   ैजो नसफ़य  बॉलीवडु के ि ीं र्गु के सवयश्रेि गीतकार  ।ै अपिे 40 साल से 

भी ज़ार्दा नफ़ल्मी कैररर्र में लगभग 650 नफल्मों में इन् ोंि ेगीत नलखे। जीवि के  र प लेी को आिंर्द बक्शी िे कलम में नपरोर्ा 

 ।ै“आर्दमी मसुानफर   ैआता   ैजाता  ,ै तू नकतिी अच्छी   ैत ूनकतिी भोली  ,ै मरेे ििैा सावि भार्दो नफर भी मरेा मि प्र्ासा” 

जैसे सैकडो गीत आज भी सिुकर मि भाव नवभोर  ो उठता   ैसाथ  ी साथ सान र लनुधर्ािवी िे अपिे गीतों के माध्र्म से 

समाज की नवसंगनतर्ा,ंपे्रम,पीडा और आनथयक असमािताओ ंको उजागर नकर्ा   ैसान र जी के कररर्र के सवयश्रेि गीत प्र्ासा 

नफ़ल्मी के   ैजो 1957 में बिी थी। र्  र्दनुिर्ा अगर नमल भी जाए तो क्र्ा   ै ाउस िंबर 44 नफल्म जो 1955 में आई थी उसमें 

ग री पे्रम का सरल प्रवा  और पनवत्रता उिका गािा 'चा ूगंा मैं तुम्प् ें सांझ सवेरे ’में प्रथतुत की गई नजसिे र्दशकों से समाज के मि 

पर राज नकर्ा। सर्दी के म ािार्क अनमताभ बच्चि रेखा थिारर ब्लॉकबथिर मवूी कभी-कभी नफल्म जो 1976 में बिी थी उसका 

गीत “कभी-कभी मेरे नर्दल में खर्ाल आता  ”ै र्  पे्रम की अनभव्रं्जिा,थमनृत,नवश्वास और आत्मीर्ता से भरा क्लानसक गीत   ै। 

इस गीत ि ेआधनुिक पे्रम-काव्र् को िर्ा  आर्ाम प्रर्दाि नकर्ा और उसे िई मनंज़ल र्दी। 

                     ज ा ंगीतकारों की बात  ो र ी  ो व ां जावेर्द अख्तर का िाम ि  ो संभव ि ीं   ै। जावेर्द अख्तर सा ब नफल्म 

जगत के व  प्रनतभासंपन्ि व्र्नक्तत्व के धिी गीतकार   ैनजन् ोंिे समकालीि जीवि, मािवीर् भाव भाविाओ ंऔर संवेर्दिाओ ंको 

अत्रं्त सकू्ष्मता के साथ अपिी कलम से शब्र्दबद्ध नकर्ा  ।ै वे गीतकार, पिकथाकार,संवार्द लेखक, कनव और सामानजक 

सरोकारों से ग रे जडेु बुनद्धजीवी के रूप में प चािे जाते  ैं। उिकी कलम में सरल भाषा के साथ लखेि में भाविाओ ंकी उच्चतम 

ग राई र्दशयि जीवि के अिभुवों का अिूठा संतलुि नर्दखाई र्दतेा   ैजावेर्द अख्तर का  र व  तरािा एक अिोखी र्दाथताि बिकर 

उभर आर्ा। जैसे “नर्दल चा ता  ”ै लगाि नफ़ल्मी का “ओ पालि ारे” कल  ो िा  ो और कभी अलनवर्दा िा क िा जैसे बे र्द 

सुंर्दर गीतों के रचिा जावेर्द सा ब ि ेकी, और सर्दी के सवयश्रेि गीतकार के श्रेिी में अपिा म त्वपिूय र्ोगर्दाि नर्दर्ा। 

                  गीतकारों की सचूी में बे र्द म त्वपिूय िाम निकलकर सामिे आता   ैव    ैशलैेंद्र जी का नजिको न रं्दी उर्दूय का  म 

कनव-गीतकार मािा जाता   ैशलैेंद्र जी िे भारत र्दशे की कृषक पाश्वयभमूी को कें द्र में रखकर आंचनलक गीत की रचिा की, जो 
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आज भी श्रोताओ ंके मि को भाव-नवभोर कर र्दतेे  ैं। शलैेंद्र जी िे अपिे र्दौर की सामानजक पररनथथनतर्ों मध्र्मवगीर् सामान्र् 

जिता की भाविाएं और संवेर्दिाओ ंको शब्र्दबद्ध नकर्ा। शलैेंद्र के गीत 

 “सजि रे झठू मत बोलो खरु्दा के पास जािा  ”ै 

 “ मरेा जतूा   ैजापािी” 

 “ प्र्ार  ुआ इकरार  ुआ” 

   “  म लाए  ैं कश्ती” जैसे गीत आज भी जिमािस में ग राई से बसे  ुए  ैं। 

             मजरू  सलु्तािपरुी न रं्दी उर्दूय के अिमोल गीतकारों और शार्रों में नगिे जाते  ैं, नजन् ोंिे न रं्दी नफल्मों को एक िर्ा भाव-

संसार नर्दर्ा व  नसफय  गीतकार  ी ि ीं बनल्क पे्रम,र्दर्दय, रोमांस और इसंानिर्त की संवेर्दिाओ ंको उजागर करि ेवाल ेउर्दूय शार्र थे 

उिका परूा िाम असरार  सि खाि था। उिकी भाषा में एक खास िमी, सार्दगी और भाविाओ ंकी सच्चाई थी। उिके शार्री का 

थवर पे्रम और इसंािी ररश्तों की िजाकत को िर्ा आर्ाम र्दतेा   ैउिके गीत सार्दगी भरे थे जैसे “चा  ेकोई मझेु जंगली क ”े उिके 

गीतों में पे्रम थवाभानवक, स ज और जीवि से जडुा  ुआ   ै। “जलु्फों वाली” , “जब नर्दल  ी िूि गर्ा  म जी कर क्र्ा करेंगे” 

मजरू  िे 350 से अनधक नफ़ल्मों के नलए लगभग 4000 गीत नलखे उन् ोंिे रोमांनिक गीत भी नलखें,”ओ मेरे नर्दल के चिै” ,”क्र्ा 

 ुआ तरेा वार्दा” , मजरू  िे नफ़ल्मी गीतों को कनवता का र्दजाय नर्दर्ा। उिके नबिा न रं्दी नफ़ल्मी संगीत अधरूा लगता  ।ै 

शब्र्दों के जार्दगूर और  भाविाओ ंके शार्र, नजिका िाम सिुते  ी बाररश की खशुबू, काग़ज़ की सरसरा ि, नर्दल की धडकिों की 

आ ि और नजं़र्दगी का संगीत सब एक साथ गूाँज उठता  ।ै उिका िाम   ै गलुज़ार सा ब ,न रं्दी नसिेमा जगत के प्रर्ोगधमी 

गीतकार  ।ै “मोरा गोरा अंग लई के” से गीतकार की र्ात्रा प्रारंभ करत े ुए गलुज़ार ि ेस्त्री मि की संवेर्दिाओ ंको गीतों का प्राि 

बिार्ा गलुज़ार सनृष्ट के िमेत से नवभनूषत कलाकार   ैगलुज़ार की कलम के बारे में क ा जाए तो मािवता की अिूि आथथा नलए 

िूर की आवाज  ।ै  

 

"तेरे नबिा नजंर्दगी से कोई नशकवा तो ि ीं, 

 नशकवा ि ीं, तरेे नबिा नजंर्दगी भी लेनकि नजंर्दगी ि ीं”4 

 

जैसे जीवि को झंकारिे वाल ेगीत नलखे। गलुज़ार सा ब पंजाबी लोक ज़बाि के बडे फ़िकार   ैऔर अपिी गीत र्ात्रा में  ज़ारों 

गीत ऐसे नलख चकेु  ैं। नजसमें पंजाबी नमट्टी की खशुबू आत े ैं जैसे गलुज़ार मानचस नफ़ल्मी का गीत “चप्पा चप्पा चरखा चले”5 

               आधनुिक गीतकारों की श्रेिी में नजिका िाम अर्दब और ए तराम से नलर्ा जाता   ैव   ,ै इरशार्द कानमल। व ेमलूतः 

पंजाबी पिृभनूम से आत े ैं, लेनकि उिकी भाषा में न रं्दी उर्दूय का स ज मेल नमलता   ैनजसमें उन् ें िई पीढ़ी के सबसे नप्रर् गीतकारों 

में शानमल नकर्ा  ।ै 

         इरशार्द कानमल भारत के चनुिंर्दा श्रेि गीतकारों में से  ,ै नजन् ोंिे न रं्दी नफ़ल्मी संगीत में संवेर्दिशीलता, काव्र्ात्मक ग राई 

और आधनुिक सोच का अिोखा संगम प्रथततु नकर्ा  ।ै उिके गीतों में िौजवािों की भाविाएं ,संघषय, पे्रम, आत्म-अन्वेषि को 

छूते  ैं। उर्दूय की िफ़ासत और न रं्दी की स जता र् ी समन्वर् उिके गीतों को नवनशष्ट बिाता  ।ै उिका माििा   ैकी 

                                 “ गीत ि नसफ़य  मिोरंजि ि ीं बनल्क मिुष्र् की आत्मा और अिभुव का र्दपयि  ोते  ैं।”6 

 उिके तरािे”ले जाए क ां  वाएं”, “रे् इश्क  ार्”और ”आओगे तमु  ो सजिा” आज भी लाखों र्वुा धडकिों पर छाए  ुए  ैं। 

न रं्दी नफ़ल्मी जगत के परुुष सत्ताक क्षेत्र में कौसर मिुीर एक ऐसी मन ला गीतकार   ैनजिके गीत लाखों र्वुा के नर्दलों पर अपिी 

रौिक नबखरेत े ।ै “फ़लक तक चल साथ मेरे”, “त ूजो नमला”और” भर र्दो झोली मरेी र्ा मो म्प्मर्द” जैसे सर्दाब ार गीत कौसर 

मिुीर िे नलखे। कौसर मिुीर इसंािी जज़्बात को बडे  ी कोमलता और संवेर्दिशीलता के साथ नलखती  ।ै 

 

हनष्कषि  

        न रं्दी नफ़ल्मी गीतकारों और ग़ज़लकारों ि ेमािव सभ्र्ता और संथकृनत को िए आर्ाम प्रर्दाि नकए  ैं तथा उन् ें समदृ्ध और 

संपन्ि बिार्ा  ।ै नफ़ल्मी गीत और ग़ज़ल अपिी-अपिी नभन्ि संरचिाओ ंके बावजरू्द भाव-बोध, मािवीर् संवेर्दिा, चतेिा और 

गररमा को उच्चतम भाविात्मक धरातल पर एक-र्दसूरे से ग राई से जोडते  ैं। निष्कषयतः र्  क ा जा सकता   ैनक न रं्दी नफ़ल्मी 
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गीतकार और ग़ज़लकार न रं्दी सान त्र् की मखु्र्धारा के म त्वपिूय एवं अनिवार्य आधार-थतंभ  ैं। इन् ीं थतभंों पर संपिूय न रं्दी 

नफ़ल्मी जगत अपिे अनथतत्व को दृढ़ता और मजबूती के साथ बिाए  एु  ।ै 
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व़िल्मी गीतों पर डॉ. सुनील देवधर का साांस्कृवतक और आध्यावत्मक दृविकोण 

                   लता वमाि 

                   डॉ. सोनू जेसवानी   

                   राष्रसिंि िुकडोजी महाराज  

                   नागपरु हिश्वहिद्यालय, नागपरु |  

                   8552002089 

                     latav914@gmail.com 

साराांश : 

              डॉ. सनुील दिेिर एक बहुआयामी हहन्दी साहहत्यकार, मराठी साहहत्यकार एििं आकाशिाणी के सजृनात्मक रचनाकार 

हैं,  हजनकी साहहहत्यक और प्रसारण यात्रा ने हहिंदी भाषा, साहहत्य और सिंस्कृहि को नए आयाम हदए हैं। िे लेखक, अनुिादक, 

समीक्षक, सिंपादक, प्रसारण हिशेषज्ञ और हिचारशील ििा के रूप में अपनी पहचान बना चकेु हैं। इनका लेखन जहााँ गहराई, 

सिंिेदना और हशल्प का समन्िय ह,ै िहीं उनकी प्रसारण कला में कल्पनाशीलिा, िकनीक दक्षिा और भािनात्मक प्रभाि का 

अदु्भि मले हदखाई दिेा ह।ै एक ओर जहािं उनका रचनाकमू कहििा, गीि, लखे, समीक्षा, रूपािंिर, अनुिाद आहद साहहहत्यक 

रचनािहमूिा से सिंपन्न ह,ै िहीं दसूरी ओर आकाशिाणी प्रसारण के क्षेत्र में भी अपनी ख़बूसरूि लेखनी, ममूस्पशी आिाज़, और 

कल्पनाशीलिा को एकसार् साििे हएु न हसिू नए प्रयोग हकए हैं, बहल्क रेहडयो रूपक, साक्षात्कार, हिल्मी गीि समीक्षा आहद 

सजृनात्मक हििाओ िं के माध्यम से उन्हें सहजेने का भी महत्िपणूू कायू हकया ह।ै उन्होंने रेहडयो प्रसारण के क्षेत्र में एक कम्पलीट 

िॉडकास्टर के रूप में प्रहसहद्ध हाहसल की ह।ै  

            दिेिर जी हिल्मी गीि समीक्षा के माध्यम से गीिों के शब्दों पर ज़ोर दिे ेहुए उनका हिशे्लषण करके गीि के ‘बोल’ के 

महत्त्ि को उजागर करि ेह,ै जो हमारे जीिन से जड़ेु हुए िर्थयों के हबन्दओु िं को रेखािंहकि करिे हुए पाठक को एक नया दृहष्टकोण एििं 

समझ दिेे हैं | िे कहि ेहैं हक हिल्मी गीि न हसिू मनोरिंजन का सािन ह ैबहल्क समाज को जागिृ करन ेका भी सशि माध्यम बन 

गया ह ै| ििमूान भारिीय हिल्मी गीिों में पािात्य सभ्यिा एििं बाजारिाद का अत्याहिक प्रभाि हदखाई द ेरहा ह,ै हजससे गीिों में 

भािनात्मक पहल ूकी हिशेषिाएिं गायब होिी जा रही हैं, हजसका प्रभाि आनेिाली पीढ़ी पर हो रहा ह ै| इसी प्रभाि को गहराई से 

समझान ेका कायू दिेिर जी न ेहिल्मी गीि समीक्षा के माध्यम से हकया ह ै| िे समाज में गीिों का महत्त्ि स्र्ाहपि करि ेहुए अपनी 

सिंस्कृहि से जड़ेु रहन ेका सन्दशे दिे ेहैं | 

बीज शब्द – समन्िय, दक्षिा, िहमूिा, िॉडकास्टर  

   पणेु से 'लोकमि समाचार' नामक हहिंदी दहैनक पत्र में सनुील दिेिर जी का एक कॉलम हर रहििार को “बड़े अनमोल 

गीिों के बोल” नाम से प्रकाहशि होिा र्ा। लहेकन कुछ हदनों बाद यह कायूिम आकाशिाणी पर प्रस्िुि हकया जान ेलगा, जो 

बहुि ही लोकहप्रय रहा और सिल कायूिम साहबि हुआ। इसी कायूिम-शिंखला से चनुे 51 गीिों के बोलों का हििेचन- हिशे्लषण 

करके दिेिर जी ने इसे एक हकिाब में सिंकहलि करके एक रचना का रूप हदया ह।ै डॉ. सनुील दिेिर जी की हिल्मी  गीिों की 

समीक्षा पर आिाररि रचना ‘बड़े अनमोल गीिों के बोल’ का प्रर्म सिंस्करण - २०१७ में प्रकाशन हआु। इस रचना में दिेिर जी न े

प्रहसद्ध शायर और कहियों द्वारा रहचि उच्च कोहट के हिल्मी  गीिों का चनुाि करके उन्होंने भारिीय सामाहजक परिंपरा के हिहभन्न 

पक्षों को और भी गहराइयों से उभारने की कोहशश की ह।ै   

         िे कहि ेहैं हक हजस िरह से सहृष्ट का हनयम पररििनूशील ह ैऔर उस पररििनू में ढलना मानिीय सभ्यिा की प्रमखु प्रिहृत्त 

होिी ह ै । बदलि ेदौर के सार्-सार् ित्कालीन सामाहजक पररिेश, हिचार, दृहष्टकोण आहद में भी पररििून हदखाई दनेे लगि ेहैं 

और उसे गहराइयों से जानने का मौका हमलिा ह।ै दिेिर जी की सजृनात्मक लखेन शैली बहिु ही सहज और सरल ह,ै जैसे हम 

कोई रचना नहीं पढ़ रह ेबहल्क िे हमसे स्ियिं बाि कर रह ेहों क्योंहक गीिों के बोल भी हमारे जीिन से ही जड़ेु होि ेहैं, हजसे हम 

अनुभि करि ेरहि ेहैं । इस व्यस्ििा भरे जीिन में उलझे होन ेके कारण हिल्मी गीिों के बोलों के अनोखपेन पर, उनकी अनमोलिा 

पर ध्यान नहीं जािा । परन्िु इस रचना को पढ़ने से हम उन बोलों के महत्ि को समझिे हुए भािना और अरू् के और भी करीब 

पहुिंच जािे हैं । उन्होंने हिल्मी  गीिों को पढ़न,े सनुने, दखेने और समझने का एक नया दृहष्टकोण का हनमाूण हकया ह,ै हजसका 

प्रभाि भी सभी उम्र के लोगों पर अपने-अपन ेस्िर पर होिा हदखाई दिेा ह।ै    
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                  सनुील दिेिर जी का मानना ह ैहक साहहत्य और हिल्मों  के गठबन्िन से नई सजृनात्मक हिचारिाराओ िं की लहर 

बहिी ह,ै हजसमें समाज के यर्ारू् हचत्रण को कलात्मक ढिंग से हिल्मी गीिों में प्रस्िुि हकया जािा ह।ै उन्होंने इसी रचना में 

सिूप्रर्म एक प्रहसद्ध गीि पेश हकया है- 

                       ‘िन्द ेमािरम ् 

                       सजुलािं सिुलािं मलयजशीिलाम ्

                       शस्य श्यामलािं मािरिं  

                       शभु्र ज्योत्स्न पलुहकि याहमनीम  

                       िुल्ल कुसहुमि दमुदलशोहभनीम,्  

                       सहुाहसनी समुिरु भाहषणीम ् 

                       सखुदािं िरदािं मािरम ्..  

                       िन्द ेमािरम’् १ 

        इस गीि के गीिकार बिंहकमचिंद्र चट्टोपाध्याय न ेभारि दशे की स्िििंत्रिा सिंग्राम के हलए पे्ररणास्रोि के रूप में बािंग्ला और 

सिंस्कृि की हमहश्रि भाषा से गीि की रचना सन ्1875 में की र्ी। इसके पिाि सन् 1880 में 'आनिंदमठ' उपन्यास का प्रकाशन 

हुआ। इस गीि का प्रर्म गायन सन् 1896 रिीन्द्रनार् टैगोर ने कलकत्ता में भारिीय राष्रीय कािंगे्रस अहििेशन में हकया र्ा। सन ्

1952 में 'आनिंदमठ' शीषूक से हिल्म बनाई गई, हजसमें 'िन्द ेमािरम'् गीि का समािेश हकया गया, हजसके सिंगीिकार हमेिंि कुमार 

और गायक लिा मिंगशेकर र्ीं। दिेिर जी के अनुसार इस गीि के बोलों न ेसभी भारििाहसयों के हृदय में दशे पे्रम की भािना 

जागिृ करके एक सतू्र में बािंिने का महत्िपणूू कायू हकया ।  

डॉ. सनुील दिेिर जी कहिे हैं सिूिमू-समभाि की हमसाल दनेेिाले भारि दशे ने अपनी अनोखी सिंस्कृहि, िाहमकू 

आस्र्ा, कला, साहहत्य की ओर परेू हिश्व को अपनी ओर आकहषूि हकया ह।ै यह हमसाल भारिीय हिल्म में िाहमूक और 

पौराहणक कर्ाओिं का आिार लेन ेके कारण ही सिंभि हो सकी ह ै| इसी िरोहर न ेमानि सभ्यिा को अपनी परिंपरा से जोड़े रखा ह।ै 

यहााँ आस्र्ा भारिीय जीिन का महत्िपणूू हहस्सा ह।ै इन्हीं िाहमूक, पौराहणक कर्ाओिं पर आिाररि 'िुलसीदास' सन् 1954 में 

हिल्म आयी हजसके गीि के बोल हैं-  

                   ‘ह ेमहादिे मरेी लाज रह े 

                   ह ेमहादिे मेरी लाज रह े 

                   मेरी लाज रह ेिरेा राज रह े 

                   ह ेमहादिे मेरी लाज रह े 

                   ज़हर किं ठ में नाग गले में आग नयन में  

                   हिर भी अमिृ िुम्हीं लटुाि ेइस हत्रभिुन में  

                   आज भि पर भीर पड़ी ह ै 

                   ह ेमहादिे मेरी लाज रह ेमरेी लाज रह.े.. 

                   आज भि पर भीर पड़ी ह ैहिर िमु कहााँ हबरज रह’े२ 

यह गीि दिेों के दिे महादिे भगिान हशि शिंकर पर आिाररि कर्ा को आिार बनाकर रचा गया ह ै| पौराहणक कर्ा के 

अनुसार दिेों और दानिों के बीच में समदु्र मिंर्न हआु र्ा। इसमें से बहुि-सी िस्िुएिं हनकली र्ीं और उसी में से हिष भी हनकला 

र्ा, हजसे हशि भगिान ने अपने किं ठ में समाकर रखा र्ा। इसहलए महादिे को ‘नीलकिं ठ’ के नाम से भी जाना जािा ह।ै ऐसे ही कई 

हकस्से हैं हजनस ेकई गीि, सीररयल, हिल्में बनिी रही हैं। दिेिर जी बिािे हैं हक इससे समाज में नैहिक मलू्यों की स्र्ापना बनी 

रहिी ह।ै हिल्मी  गान ेमनोरिंजन के सार्-सार् बदलि ेदौर की सच्चाई भी हदखाि ेहैं और हौसला भी बढ़ाि ेहैं। सन ्1957 में आई 

हिल्म 'नया दौर' के गीि के बोल हैं- 

                    ‘सार्ी हार् बढ़ाना, सार्ी हार् बढ़ाना  

                    एक अकेला र्क जायेगा  

                    हमल कर बोझ उठाना  

                    सार्ी हार् बढ़ाना... 
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                    हम मेहनििालों ने जब भी हमलकर कदम बढ़ाया  

                    सागर ने रस्िा छोड़ा, परबि न ेसीस झकुाया  

                    िौलादी हैं सीने अपने, िौलादी हैं बाहें  

                    हम चाहें िो पैदा कर दें, चट्टानों में राहें  

                    सार्ी हार् बढ़ाना...’३ 

      दिेिर जी कहिे हैं ये गीि दशूकों पर अपना अलग ही प्रभाि डालिा ह ैऔर मानि समाज की एकिा के चमत्कारी और 

सशि प्रभाि को बिािे हएु हचिंिन-हिशे्लषण करने पर ज़ोर दिेा ह ै | क्योंहक समाज के सभी समहू आपसी सहयोग से ही आग े

बढ़िे हुए ऊाँ चाई के हशखर िक पहुाँछे हैं । औद्योहगक िाहन्ि और शहरी सभ्यिा के हिकास में मजदरू िगों का भी उिना ही 

महत्िपणूू स्र्ान ह,ै हजिना आज के दौर में िकनीकी सािनों का ह।ै उन्होंने इस गीि में यही स्पष्ट सिंदशे हदया ह ैहक हिश्व में हजिन े

भी बड़े-बड़े काय ूहो रहें हैं, िे मेहनि करने िालों के हबना पणूू हो पाना सिंभि नहीं | इसहलए पूिंजीपहियों को या बाि समझ में 

आनी चाहहए हक लाभ का हहस्सा परूा ख़दु उठािे उए मज़दरू िगू का शोषण करिे रहना सभी समाज की हनशानी नहीं | सभी को 

हमलजलुकर काम को आग ेबढ़ाना होिा ह,ै िभी उस कायू में सिलिा की गूिंज उठिी ह।ै  

          डॉ. दिेिर आग ेकहि ेहैं हक एक कहि, शायर, गीिकार आहद सजृनात्मक रचनाकार अपने लखेन के ज़ररए समाज को एक 

नई हदशा, नई उमिंग और बदलाि की हदशा हदखािा ह।ै उस हदशा को समाज अपनाकर बदलाि की िारा बहान ेलगिा ह ैऔर 

समाज में चल रही गलि पारिंपररक सोच-हिचार भी बदलने लगिी ह ै| इसी िरह के िाहमकू परिंपरागि हिचारों का हिरोि करने के 

पक्ष में हिल्म सन ्1959 में 'िलू का िूल' आई, हजसमें गीि के बोल है- 

                  ‘ि ूहहिंद ूबनेगा ना मसुलमान बनेगा  

                  इन्सान की औलाद ह ैइन्सान बनेगा 

                  अच्छा ह ैअभी िक िेरा कुछ नाम नहीं ह ै 

                  िुझको हकसी महज़ब से कोई काम नहीं ह ै 

                  हजस इल्म न ेइिंसान को िख़्सीम हकया ह ै 

                  उस इल्म का िुझ पर कोई इल्ज़ाम नहीं ह ै 

                  ि ूबदले हुए िि की पहचान बनगेा...’ ४ 

               दिेिर जी बिाि ेहैं हक इस गीि में गीिकार साहहर लहुियानिी न ेमानििािाद के सिंदशे को आिाज़ दी ह।ै मानि न े

अपने स्िार्ों को सािन ेके हलए िमू और मज़हब का इस्िेमाल समाज में निरि िैलाने के हलए हकया ह ै| मज़हब की हभन्निा को 

इिना अहिक बढ़ािा हदया जा रहा ह ैहक इसके आग ेमनुष्य की भािनाएिं ख़त्म होकर मानि समाज में दषु्पररणाम हदखाई द ेरहा ह।ै 

इस मानि ने इस परृ्थिी को ही अलग-अलग दशे, िमू में बािंट हदया, हजससे आनेिाली पीढ़ी को समाज में हसिू नकारात्मक पहल ू

ही हदखाई देंगे। इस गीि से यही सिंदशे हमलिा ह ैहक इस परेू सिंसार में शािंहि की लौ को जलाए रखना ह ैिो सभी िमों से पहल े

इिंसाहनयि को ऊपर रखना होगा और िभी इस सहृष्ट में मानििािाद जीहिि रहगेा। 

भारि दशे हजसे हहन्दसु्िान भी कहिे हैं हजसमें हिहिि िमू, सिंस्कृहि, परिंपरा हर हदशा से उपजिी रहिी हैं। इस दशे की हिशेषिाएिं 

बिाि ेहएु कई हिल्म और गीि हलख ेगए हैं। इसी हिषय पर आिाररि हिल्म 'हम हहन्दसु्िानी' सन् 1960 में आयी र्ी, हजसमें 

मज़हबों की पहचान को छोटा मानिे हुए भारि के िासी का सबसे बड़ा पररचय उसका भारिीय कहलाना माना गया | इस गीि 

द्वारा राष्र की एकिा को मज़बूि करने का प्रयास हकया गया | इस गीि के बोल रे्- 

                  ‘छोड़ो कल की बािें, कल की बाि परुानी  

                  नए दौर में हलखेंग,े हमल कर नई कहानी  

                  हम हहन्दसु्िानी, हम हहन्दसु्िानी 

                  आज परुानी ज़िंजीरों को िोड़ चकेु हैं  

                  क्या दखेें उस मिंहज़ल को जो छोड़ चकेु हैं  

                  चााँद के दर पर जा पहुिंचा ह ैआज ज़माना  

                  नए जगि से हम भी नािा जोड़ चकेु हैं  

                  नया खनू ह ैनई उमिंगें, अब ह ैनई जिानी... हम हहन्दसु्िानी...’
५ 
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इस गीि में अपने िम ूऔर अपनी जाहियों के झठेू अहिंकार की परुानी बािों को पीछे छोड़ि ेहुए हमेशा आगे बढ़िे रहन े

की बाि ह ै | आन ेिाले भहिष्य की चनुौहियों का सामना करन ेके हलए हमेशा ित्पर रहन ेकी हिे ुऐसे गीि पे्ररणा दिे ेहैं। आज 

हहन्दसु्िानिाहसयों ने िरिी से लकेर आसमान िक हिश्व के सभी स्र्ानों में अपना परचम लहराया ह।ै आज का नया हहिंदसु्िान 

अपनी पारिंपररक सिंस्कृहि को सार् लेकर आग ेकी ओर बढ़िा ही जा रहा ह ै | दशे का यिुा अपन ेईमानदार व्यिहार और कड़ी 

मेहनि से अपने दशे को सरुहक्षि और ऊिं चाइयों पर ले जा रहा ह।ै दशे के आिहुनक हिकास में मखु्य भहूमका हहिंदसु्िान के यिुाओ िं 

द्वारा हनभाई जा रही ह ैऔर हनस्िारू् भाि से िे दशे की सेिा भी कर रह ेहैं। दिेिर जी का मानना ह ैहक गीिकार प्रेम ििन के गीि 

सनुिे ही भारििाहसयों के मन में जोश और उमिंग पैदा हो जािी ह,ै हजससे आनेिाली पीढ़ी को पे्ररणा हमलिी ह ै| इसी से बन ेनया 

हहिंदसु्िान बनेगा। 

 डॉ. सनुील दिेिर भारिीय दशे को हिहिििा में एकिा का सिंदशे दने ेिाले समाज के हिहिि रिंग रूप, परिंपरा उत्सि को 

महत्िपणूू मानिे हैं। उत्सि जीिन को नए रिंग, उमिंग, आशाओिं से भर दिे ेहैं। इससे जीिन जीन ेका िरीका और भी अनोखा हो 

जािा ह।ै हिल्म 'कोहहनरू' सन् 1960 में आयी र्ी, हजसमें गीि के बोल हैं- 

                   ‘िन रिंग लो जी आजी मन रिंग लो िन रिंग लो  

                   खेलो खलेो उमिंग भरे रिंग प्यार के ल ेलो 

                   आज गली में रिंग ह ैबहार ह ै 

                   गली गली में रस की िुहार ह ै 

                   हपचकररयों में रिंग भरा प्यार ह ै

                   इस रिंग में जीिन रिंग लो 

                   हो िन रिंग लो मन रिंग लो  

                   रिंग लो जी आजी मन रिंग लो िन रिंग लो...’
६ 

         इस गीि में होली त्योहार की हिशेषिाएिं बिाई गई हैं। ये उत्सि रिंगों से भरा होिा ह,ै जो बुराई पर अच्छाई की जीि का 

सिंदशे दिेा ह।ै यह गीि समाज में प्यार के रिंग में भरिे हुए लोगों को एक दसूरे से जोड़े रखिा ह।ै इस गीि के माध्यम से प्यार के रिंग 

को चारों हदशाओ िं में िैलान ेका सन्दशे हदया ह ै| दिेिर जी कहिे हैं हक मानि जीिन के दो पहल ूहोि ेहैं सखु और दिुःख, हजससे 

कोई अछूिा नहीं रहिा ह।ै कहि, शायर, गीिकार अपन ेजीिन से जड़ेु हकस्सों को रचना के माध्यम से व्यि करि ेहैं। यह रचना 

हज़िंदगी की अनकही बािों को बयााँ करिी ह।ै इसी से जड़ुी हुई हिल्म 'हम दोनों' सन ्1961 में प्रकाहशि हुई, हजसमें साहहर 

लहुियानिी गीिकार के गीि के बोल हैं- 

                     'मैं हज़िंदगी का सार् हनभािा चला गया 

                      हर हिि को िएुिं में उड़ािा चला गया 

                     बरबाहदयों को सोग मनाना िजलू र्ा  

                     बरबाहदयों का जश्न मनािा चला गया  

                     हर हिि को...’७  

                   दिेिर जी ने इस गीि में जीिन के हर एक मोड़ पर आनेिाल ेउिार-चढ़ाि को गहराई से बिान ेकी कोहशश की ह,ै 

हजससे हमें जीिन को गहराई से समझने की सीख हमलिी ह।ै यह गीि एक हनराशा भरे जीिन को प्रकाश की ओर ले जािा ह ै

क्योंहक जीिन की समस्याओ िं में हम उलझे रहेंग ेिो हम िहीं ठहर जाएिंगे और उससे आगे बढ़ने का माग ूहदखाई नहीं दगेा। इसहलए 

इस गीि के एक-एक बोल में जीिन का यर्ारू् छुपा हुआ ह ैऔर इसी छुप ेहुए अरू् को दिेिर जी हमेंअिगि करािे हैं | यह गीि 

जीिन को आगे बढ़ाने के हलए एक पे्ररणा दिेा ह।ै दिेिर जी कहिे हैं हक ईश्वर ने इस सिंपणूू सिंसार को हजस डोर से बािंि रखा ह,ै 

उसका नाम ह ै- पे्रम का बिंिन। पे्रम ही एक मात्र सािन ह,ै जो परेू हिश्व को जोड़े रख सकिा ह।ै पे्रम की भािना से हृदय में मानििा 

की भािना बनी रहिी ह।ै इसी हिषय पर आिाररि हिल्म 'आप की परछाइयािं' सन ्1964 में आयी र्ी । इस हिल्म के गीि के 

बोल हैं - 

                  ‘मैं हनगाहें िेरे चहेरे से हटाऊाँ  कैसे  

                  लटु गए होश िो हिर होश में आऊाँ  कैसे 

                  छा रही र्ी िेरी हबखरी हुई जलु्िों की घटा  
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                  िरेी आाँखों न ेहपला दी िो मैं पीिा ही गया  

                  िौबा-िौबा िो नशा ह ैके बिाऊाँ  कैसे...’८  

        समीक्षक दिेिर जी कहिे हैं हक हिल्म के गीिकार मेहिंदी अली खान ने इस गीि से पे्रमी हदलों की अनकही आिाज़ को 

बुलिंद हकया ह।ै इसे सनुि ेही दशकू मोहब्बि की इक ख़बूसरूि और काल्पहनक दहुनया में खो जािे हैं | दिेिर जी न ेकाम भािना 

को भी िह शहि माना ह,ै जो त्याग, सहयोग को बढ़ािा दकेर पाररिाररक और सामाहजक जीिन को खशुहाल बनािी ह,ै हजससे 

भौहिक िािािरण में ख़शुी और सकारात्मक ऊजा ूभर जािी ह|ै 

         डॉ. सनुील दिेिर के अनुसार प्राचीन समय से भारि दशे में सिंिों के िचन, आस्र्ा, भहि की परिंपरा का हिशेष मलू्य रहा ह ै

| सिंिों के हिचार मिंर्न में सदिै हिश्व के कल्याण की कामना रहिी ह ैऔर समाज में सखु, शािंहि बनाये रखने का सिंदशे समाया 

रहिा ह ै| यही सन्दशे हिल्म सन १९६४ में ‘सिंि ज्ञानेश्वर’ में हदखाई हदया | गीि के बोल हैं - 

                            ‘ज्योि से ज्योि जलािे चलो  

                            पे्रम की गिंगा बहाि ेचलो  

                            राह में आये जो दीन दखुी  

                            सब को गले से लगिे चलो 

                            हजसका ना कोई सिंगी सार्ी  

                            ईश्वर ह ैरखिाला  

                            जो हनिून ह,ै जो हनबलू ह ै 

                            िो ह ैप्रभ ुका प्यारा  

                            प्यार के मोिी लटूिे चलो ज्योि से...’९ 

        दिेिर जी ने इस गीि में यही बिान ेकी कोहशश की ह ैहक एक सिंि अपने िचन से समाज में प्रकाश िैलाने का कायू करिा 

रहिा | सिंि समाज से अिंिकार ऊजाू को हमटाकर पे्रम की भािना से सभी मानि जीि-प्राणी को समानिा की दृहष्ट से दखेिे हैं | सिंि 

ज्ञानेश्वर हजनमें अपार ज्ञान और भहि का अहद्विीय सिंगम र्ा, उन्होंने अपन ेभहि आन्दोलनों से समाज को नयी हदशा दने ेका 

महत्िपणूू कायू हकया | इस गीि से मनुष्य के हृदय में समाज के प्रहि सेिा की भािना जागिृ होिी ह ै | ऐसे गीि सभी लोगों को 

समानिा की दृहष्ट से दखेने के हलए प्रेररि करिे हैं | 

 

वनष्कर्ि –  

           दिेिर के अनुसार एक हिल्मी गीि समीक्षाक का दाहयत्ि होिा ह ैहक समाज को गीि के बोलों के माध्यम से समय-समय 

पर जागिृ करिा रह ेक्योंहक हिल्मी गीि के सन्दशे ही एक ऐसा सशि माध्यम ह ैहजससे समाज जल्दी ही प्रभाहिि होिा ह ैऔर 

उसका अनुकरण भी करिा ह ै | सनुील दिेिर जी का हिल्मी गीि पर आिाररि समीक्षात्मक साहहत्य समाज को एक नया 

दृहष्टकोण दिेा ह ैऔर हचिंिन करन ेके हलए हििश करिा ह ै | ििमूान समय में बदलि ेपररिेश में पे्ररणादायी गीिों की अत्यहिक 

आिश्यकिा जान पड़िी ह ै| दिेिर जी कहि ेहैं हक इस आिहुनकीकरण से हम अपनी ही सािंस्कृहिक परिंपरा, सभ्यिा और नहैिक 

मलू्यों को पीछे छोड़िे जा रह ेहैं | इसका भौहिकी प्रभाि हदखाई दनेे लगिा ह,ै हजससे समाज में ऊिं च और नीच की दीिार बढ़िी ही 

चली जाएगी | इसी हदिार को कम करन ेका कायू हिल्मी गीिों के ज़ररये करना सिंभि हो सकिा ह ै| दिेिर जी बिाि ेहैं हिल्मी 

गीिों से ही सम्पणूू हिश्व को एक सन्दशे जािा ह,ै जो समाज में मानििािाद को बढ़ािा हमलिा ह ैऔर समाज को जीिन के 

िास्िहिक उद्देश्य को जानन ेका मौका हमलिा ह ै|  

            सनुील दिेिर जी ने अपन ेआकाशिाणी के कायूिमों को साहहत्य का रूप दकेर  उन अनमोल गीिों के बोलों पर सबका 

ध्यान आकहषूि करन ेकी कोहशश हकए हैं और उनके शब्दों के गहरे महत्ि को समझन ेपर जोर हदया ह ै| हिल्मी गीि ही एक ऐसा 

ज़ररया ह,ै हजसे सनुकर व्यहि को सकूुन और आनिंद का अनुभि होिा ह ै | सनुील दिेिर जी का समीक्षात्मक साहहत्य हिल्मी 

गीिों के साहहहत्यक योगदान को रेखािंहकि करिा ह ै | साहहत्य समाज का आईना ह ैिो हिल्में और उनके गीि समाज का िह 

चेिनाशील और प्रभािी प्रहिहबिंब हैं, जो हमारे जीिन की दशा से िो हमारा पररचय करािी ही हैं, सार् ही उसे हदशा भी दिेी हैं | 

हमारी हज़िंदगी भी एक हिल्म की िरह ही ह,ै हजसमें कभी सखु िो कभी दिुःख दोनों पक्ष आि ेरहि ेहैं परन्ि ुहमें जीिन की कहठन 

पररहस्र्हि से जझूने की पे्ररणा भी इन्हीं गीिों से ही हमलिी ह ै|  
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साराांश –  

 आिहुनक काल में आकर काव्य परिंपरा में जब हर 10-15 िषो अिंिराल में कहििा नये-नये नाम ि िादों के घेरे में बिंिकर 

अपनी पहचान करिान ेलगी उसी दौर में गीि ने भी नयी कहििा की शलैी का नामकरण निगीि करिा डाला। हिद्वान लोग 

हजसप्रकार से छायािाद, प्रयोगिाद, नयी कहििाएाँ, अकहििा, हिचार कहििा आहद के नामों को लेकर पारस्पाररक िैचाररक सिंघषू 

में जटेु हुए रे्। उसी समय िीरे-िीरे अन्य नामों की भााँहि निगीि अपनी पहचान बना बैठा। कहि हबना हबिंबो, प्रहिकों के ओर 

सिंिेगो की सिंहश्लष्टिा, सकू्ष्मिा के गीि को व्यि नहीं कर पाि ेआज का यही भाि सत्य नये गीिो में व्यि हो रहा ह।ै निगीिो में 

कहियो ने सुिंदर नये गीिों की रचना की ह ैइन गीिों की अनुभहूि की सच्चाई, अनुभहूि की अपनी-अपनी हिहशष्टिा, निीन सौंदय ू

बोि इन गीिो में स्पष्ट हुआ ह।ै लोक जीिन की नयी छहियों को नये गीिो में समटने का प्रयास हकया गया ह।ै इस प्रकार नये में से 

ही अपने आपको अलग हदखाने की झोंक में आजकल गीि को नया  नाम निगीि दनेा आरिंभ हकया गया।   

बीज शब्द- छायािाद ,प्रयोगिाद, निगीि, अकहििा, सिंहश्लष्टिा, सकू्ष्मिा, अनभुहूि, सौंदयू, छहियो, गीि, समेटना। 

प्रस्तावना-  

 निगीि, गीि लखेन की आिहुनक हििा ह ैहजनका प्रचलन हहिंदी साहहत्य में छायािाद यगु के उपरािंि साठ के दशक में नयी 

कहानीयो के दोर के समािंिर शरुू हकया गया। निगीि में गीि होना जरुरी ह।ै यों िो हकसी भी गान ेयोग्य शब्द रचना को गीि कह 

सकिे ह।ै लहेकन हकसी एक ढााँचे में रची गयी समान पिंहियों िाली कहििा को हकसी िाल में लयबद्ध करके गाया जा सकिा हो 

िो िह गीि की श्रेणी में आिी ह।ै छिंदबिंध्द कोई भी कहििा गायी जा सकिी ह ैपर उसे गीि नहीं कहा जा सकिा।      

शोध आलेख का ववशे्लर्ण-  

 हहिंदी साहहत्य में निगीि, नई कहििा के समानािंिर आिहुनक यर्ारू् और सामाहजक हिसिंगहियो को लोकिनुों सरल भाषा 

और नए हबिंबो के सार् व्यि करन ेिाली एक निीन काव्यिारा ह,ै हजसका हिकास 1950 -60 के दशक से हुआ और रहििंद्र भ्रमर 

और रमेश रिंजक, शिंभनुार् हसिंह, िीरेंद्र हमश्र जैसे कहियो ने इसे लोकहप्रय बनाया, हजसने गीि हििा को पनुहजूहिि हकया और 

लोकमानस से जोडा। यह आिहुनक यगु की काव्यिारा ह।ै हहिंदी साहहत्य में गीहिकाव्य की परिंपरा आहदकाल से ही रही ह ैइसकी 

झलक हिद्यापहि, अमीर खसुरो की रचनाओ िं में दखेने को हमलिी ह।ै भिीकाल के कहियों में  इसका चरमोत्कषू दखेणे को 

हमलिा ह ैखासकर कृष्णभि कहियों में सरूदास,निंददास, मीराबाई के पद गेय रह ेह ैरीहिकाल में नतृ्य, सिंगीि जैसे कलाओिं का 

बहुमखुी हिकास हआु। यहााँ से भारिेंद ूकाल िक गीि परिंपरा की जडो से पोहषि रह ेह।ै हद्विेदी यगु की इहिििृात्मकिा की प्रितृ्ती 

ने कहििा को गद्य रूप में स्िीकार, गेयिा का अभाि इस काल में बना रहा हकिं ि ुप्रसाद,पिंि,हनराला और महादिेी ने सिल गीिों 

का लेखन हकया।  

              निगीि का हिकास िीन कालखिंडो में हिभाहजि कर दखेा जा सकिा ह।ै  

1) प्रथम स्तर (1950 से 1960 तक)  

2) वितीय स्तर (1960 से 1970 तक)  

3) तृतीय स्तर (1970 से अब तक)   

        प्रर्म स्िर स्िििंत्र भारि में ‘निरोमा हनयिि’ से भर आशािादी और यर्ार्ोमखुिा का रहा ह।ै नये लेखकों की हपढी का यह 

दौर ह,ै सामाहजक रुढीयों परिंपराओ िं के प्रहि आिोश, हिद्रोह से भरा रहा ह ैपररणामि: आिहुनकिा का ‘निरोमा हनयििा’ का 

प्रभाि इस कालखिंड में हलख ेगये निगीिो में हदखाई दिेा ह।ै                                                                     

mailto:ई-मेल-kishoristonpe@gmail.com


VIVEK RESEARCH JOURNAL SPECIAL ISSUE NO. II - JANUARY, 2026 ISSN : 2581-8848 

 

Vivek Research Journal- A National Multi-disciplinary Peer Reviewed Bi-annual Journal  Page 153 
 
 
 

हद्विीय स्िर बदलिी नगरबोि की चेिना से भरा ह,ै हजसमें जीिन में आयी यािंहत्रकिा, अजनबीपन, हिसिंगिीयााँ, सिंत्रास, 

कुिं ठा के सार् सहज ग्राम्य बोि पाया जािा ह।ै 

ििृीय स्िर जीिन यर्ारू्िा, जीिन में बढिा सामाहजक-राजनीहिक, अिािंििा, लोकििंत्र का खोकलापण, पररििून प्रहि 

हनराशा के सार् आपिकाल के आििंक से प्रभाहिि रहा ह।ै मनुष्य मन आिहुनकिा के कारण उभरकर आयी कुिं ठा,सिंत्रास, 

अजनबीपन, अनास्र्ा, ऊब,घटुन, पाररिाररक हिघटन िेजी से िैला नयी कहििा की िरह निगीि भी अहस्ित्ििाद की अनभुहूि 

का िैयहिक स्िर पर अनभुि कर रहा र्ा उसी की अहभव्यहि सामाहजक रूप ल ेचकुी ह।ै                   

 सन 1950 के बाद गीि की चिेना में पररििनू आया और यह मान जाने लगा की हगिों का स्िर नये जीिन और 

नयी प्रगिी के प्रहि आस्र्ा और हिश्वास का स्िर रह ेह।ै इस नयी चिेना को दखेि ेहुए ही ‘नया गीि’ ‘आज का गीि’ ‘आिहुनक 

गीि’ ‘नये गीि’ आहद हिहभन्न नामों से उसे हचहन्हि हकया गया। निगीि नाम सिूप्रर्म श्री राजेंद्र प्रसाद हसिंह न े‘गीिािंहगनी’ के 

माध्यम से सन 1958 में प्रदान हकया इन्ही की ‘आईना’ पहत्रका ने निगीि को उिूर भमुी हदलायी। सन 1958 में ही ‘लहर’ के 

सिंपादक प्रकाश जैन का कहििािंक आया इसी में से गीि के नये िेिर का पिा चलिा ह।ै सिंपादक महेंद्र शिंकर की ‘िासिंिी’ द्वारा 

आयोहजि ‘नये गीि: नये स्िर’ की शिंखला न ेभी निगीि को गहि दी।  

 निगीि अपनी सजृन प्रहिया में सदिै सजग एििं सिीय रहा ह।ै अनके हिद्वानो ाँ न ेउसे छायािाद और नयी कहििा 

की गीि परिंपरा को जोडनेिाला सेिू माना ह।ै छायािादी गीि परिंपरा के हलजहलजे, मािंसल, मादक, गदु्गदु,े कल्पनाहमश्रीि 

िैयहिकिा की जमीन को छोडकर जीिन के नीरस नागरीकरण और यािंहत्रक पररिेश-हजसमें बेगानापन, हिघटन,अजनहबपन,घटुन, 

अनास्र्ा, सिंत्रास, खीझ, पराजय, कुिं ठा का हचत्रण र्ा। ऐसे में निगीि मात्र इन सारी चीजों को नकाराकर मानि के चेिनात्मक स्िर 

पर प्राकृहिक स्नहेहल आयामों द्वारा ऐसे समन्िय प्रस्िुि कर रहा र्ा, जो महस्िष्क को उदभि करिा पदैा और सार् ही हृदय को 

रसाप्लाहिि भी।                              

 निगीि की हिहिि प्रितृ्तीयााँ रही ह ैहकिं ि ुग्राम जीिन अर्ाूि जमीन से जडुी यह हििा सशि रही ह।ै इसी में उसका 

सामर्थयू रहा ह।ै िह हकसी आयािीि हिचार भमूी पर खडा नहीं ह,ै िरना अहिकािंश कहििा, कहििा आिंदोलन, हिदशेी िादों पर 

हलखी गयी ह।ै कुाँ वर बैचेन ने ‘वपन ब ुत सारे’ में कहा ह-ै 

हजन्होंन ेखरीदी ह।ै 

दरू से, हिदशेो से टूटी बैसाहखयााँ 

िे सब िो कहलाएाँ 

बुहद्धमान, िगडे, हम परेु आदमी 

अपने ही पााँि खडे 

हिर भी िो घोहषि ह-ै लिंगडे। 

1) सामावजक यथाथि- 

         निगीि यर्ारू् के प्रहि आग्रही रहा ह।ै िस्िुििः दहैहक रोमान िर्ा काल्पहनक आयाम से मिु होकर आिहुनक जीिन के 

हिसिंगि पक्षो को अहभव्यि करने के हपछे यही  यर्ारू् बोि कािं कर रहा र्ा। दसुरी िरह से कह ेिो यह की, निगीि अपनी इसी 

प्रितृ्ती के चलिे ‘निगीि’ सिंज्ञा अहजूि कर रहा र्ा। स्पष्ट ह ैकी निगीि की सिंपणूू सौंदयूमयिा इस यर्ारू् हचत्रण के कारण ही 

हनहमिू हुई िर्ा निगीि साहहत्य में अपना स्िििंत्र अहस्ित्ि कायम कर सका। वीरेंद्र वमश्र ने ‘गीतम’ में इसे ही स्पष्ट हकया ह-ै 

दरू होिी जा रही कल्पना, 

पास आिी जा रही हजिंदगी। 

   इसी िरह निगीि परुान ेभािबोि से हनकलकर आिहुनक हो गया उसने जन-जन के सार् अर्ाूि समाज के सार् अपना ररश्िा 

कायम हकया। इसी िरह िह सामाहजक यर्ारू् के प्रहि प्रहिबद्ध र्ा यो कह ेदयाबोि रखिा ह।ै  

2) ग्राम बोध-  

             निगीिकार प्राय: ग्राम जीिन के हनकट रहा ह।ै उसके प्रहि अनुरि या कह े ‘मोहग्रस्ि’ रहा ह।ै गााँि इनके हलए 

‘सािंस्कृहिक ‘िरोहर’ रही ह।ै ग्राम्य जीिन का आत्मीयिापणूू, पाररिाररक सिंदभो आहद को स्महृि के सहारे निगीि में िह लािा ह।ै 

हजस पर शहरीकरण के आिमण हनरिंिर हो रह ेह।ै इसका मलू कारण आहरू्क दबाि ह ैहजसके नगर में परेू होने के अिसर अहिक 
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ह।ै इसहलए गााँि के लोग शहर की िरि भाग रह ेह।ै निगीिकार शहरजीिी ह ैपर गााँि की मिरु स्महृि उसके मन में हजिंदा ह।ै िह 

लोगों को अगाह करिा ह_ै 

“घर की हकल्ल्ि भखू-हबमारी 

हाँस कर सह जाना 

भैया! 

शहर नहीं आना।” 

 _ अनूप अशेष, निगीि दशक 

     यह निगीि का आिहुनक जीिन के प्रहि आग्रह ह।ै िह अपन ेजीिन में बदलाि चाहिा ह,ै अपनी सहभाहगिा की सही समझ 

पाना चाहिा ह।ै                       

3) नगर बोध-  

          निगीि में शहर िमाम नकारात्मक मलू्यों के प्रहिक रूप में उभरकर आया ह।ै  सािंस्कृहिक ऱ्हास, हिघटन, पाररिाररक 

टूटन, नकलीपन, उदासी, हबखराि सिंबिंिों का खात्मा, उपभोिा सिंस्कृहि के जन्म, आहरू्कीकरण, शोषण, यिंत्रणा, ऊब, 

घटुन,िनाि,अजनबीयि, अनैहिकिा इत्याहद का कारण शहरीकरण को मानि ेहुए निगीिकार ने अपने बोि को इसके हखलाप 

खडा कर हदया ह,ै और सौंदयू के उसे नये मानक का शोि हकया ह ैजो हसिू मानि के उल्लाहसि िर्ा मिरू सिंदभो से ही हनहमिू 

नहीं होिा िरन जीिन के द:ुखात्मक पहलओु िं को भी सिंस्पशू करिा ह।ै   

      िस्िुििः निगीि में शहर जीिन की सिंिेदनहशलिा का भरपरू हचत्रण आय ह ैग्राम की िलुना करिे हुए निगीिकारों ने नगर 

बोि की अहभव्यिी की ह।ै   

4) प्रकृवत पे्रम-  

          गााँि प्रकृहि का सम्मोहन निगीिकारों में रहा ह।ै हजस ग्रामीण जीिन से िह जडुा ह ैउसी को गहि का हिषय न बनाया जाए, 

ऐसा होिा नहीं। गााँि प्रहि हनिा, सािंस्कृहिक हनिा, परिंपरा बोि के सार् प्रकृहि पे्रम कई निगीिकारों में ह।ै  

          प्रकृहि को स्िििंत्र हिषय बनाकर उसका िणून रामदरश हमश्र, रहििंद्र भ्रमर, रामनरेश पाठक, शिंभनूार् हसिंह, ठाकुप्रसाद हसिंह 

आहदयों में पाया जािा ह।ै उनके प्रकृहि हचत्रण में मन के उल्लास, सिंयोग-हियोग, हषू-उन्माद और रोमािंहटकिा अहिक हमलिी ह।ै 

शिंभनूार् हसिंह का गीि माध्यम में ‘कावतक की धरती’ का िणून आय ह_ै___  

रोम रोम में छहब ह ैछााँई, 

हत्रिली सी ह ैखींची हराई, 

सोही सी रूप िनुाई, 

अिंग अिंग से झरिी 

काहिक की िरिी। 

      प्रकृहि के हिहभन्न रूपो का हचत्रण इनम ेपाया जािा ह ैआलिंबन, उद्दीपन, आलिंकरण, मानिीकरण, प्रहिक आहद।   

5) प्रणय बोध-  

           प्रकृहि को माध्यम बनाकर प्रणय का हचत्रण छायािादी की खास हिशेषिा ह।ै हनराला की ‘जहुी की कली’ इसका उत्तम 

उदाहरण ह,ै हिर भी हनराला के गीि परिंपरा का या कह ेइसी प्रितृ्ती का प्रयोग निगीिकारों ने हकया ह,ै हकिं िु ध्यान रह े इसका 

हचत्रण छायािाद से हनिािंि हभन्न ह ैप्रणय हचत्रण में निीनि, िाजगी, उत्िुल्लिा, सहजिा,स्िाभाहिकिा की ललक ह।ै  

     निगीि में जो नारी आिी ह ैिह हसिू ‘दिे’ मात्र न होकर मानिीय भािनाओ िं का आिार भी ह ैराजेंद्र गौतम ने ‘गीत पवि 

आया  ै’ में हलखा ह_ै__  

‘दहे किं चन की नहीं 

िासना भींगी 

िुम भािनाओ िं का, 

मिरु आिार भी िो हो।‘ 

           आिहुनकिा के दौर में बढि ेशहरीकरण में प्रणय सिंबिंिों पर सिंशय खडे हो गये उस पर ‘आहरू्क दबाि िर्ा भोगिादी 

आकषूण ने आत्मीयिा के क्षण को सीहमि कर हदया ह।ै  
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ज ीर कुरेशी ‘एक टुकडा धूप’ की रचना ‘एक नदी सागर से हमलकर गाना भलू गयी’ इसी दरार को दशाूिी ह_ै 

‘पत्नी हनकली सबुह 

शाम को दफ्िर से लौटी, 

                        पहि का नाईट हशफ्ट साि हदन में हिर से लौटी।                                        

वनष्कर्ि-  

      निगीि साठोत्तरी हहिंदी कहििा की एक प्रमखु प्रितृ्ती ह।ै निगीि का प्रारिंभ श्री राजेंद्र प्रसाद हसिंह न े‘गीताांवगनी’ के माध्यम से 

सन 1958 में प्रदान हकया निगीि ने छायािाद के सरोकार के सार्-सार् नयी कहििा को भी अपन ेस्नेह से लाभ पहुाँचा कर उसे 

सहज बोिगम्यिा से सहारा हदया ह।ै      
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इक्कीसवीं सदी के ह िंदी हसनेमा गीतों में राष्रीि चेतना 

डॉ. सपना हतवारी (शोध हनदेहशका)                                                                  हचत्रा कटकवार (शोधाथी ) 

प्रोफे़सर, न रं्दी                                                       राष्र संत तुकडोजी म ाराज, 

डी. आर. बी. नसंध ुम ानवद्यालर्, िागपरु                                                    िागपरु नवश्वनवद्यालर् 

                                                                                                                न रं्दी नवभाग  िागपरु 

                                                                                                        Chitra Katakwar 7@gmail.com 

शोध सार: 

                न रं्दी नसिेमा भारतीर् समाज का एक प्रमखु सांथकृनतक माध्र्म र ा  ,ै जो राष्रीर् भाविाओ ंको व्र्क्त करि ेमें सर्दवै 

अग्रिी र ा। थवतंत्रता संग्राम के र्दौराि नफल्मी गीतों िे िांनतकारी चतेिा जगाई, जबनक थवतंत्रता के बार्द िे रूवार्दी र्गु में एकता 

और नवकास की भाविा को बढ़ावा नर्दर्ा। 21वीं सर्दी में वैश्वीकरि, आनथयक उर्दारीकरि और नडनजिल िानंत के प्रभाव से न रं्दी 

नसिेमा में पररवतयि आर्ा, नकंत ुराष्रीर् चतेिा  गीतों में नवनभन्ि रूपों में जीनवत र ी। र्  चतेिा अब केवल सीमा रक्षा र्ा र्दु्ध तक 

सीनमत ि ीं, बनल्क सामानजक एकता, सांथकृनतक गौरव, खले भाविा, पर्ायवरि संरक्षि और सैन्र् बनलर्दाि जैसे नवषर्ों में 

नवथततृ  ुई  ।ै 

बीि शब्द: प्रनतनबंनबत , बॉलीवडु,  समसामनर्क,  आनियकल,  सनजयकल थराइक , समावेशी प्लेिफॉमय, मल्िीप्लेक्स, मथकुलर, 

राष्रवार्द 

र्ूहमका : 

इक्कीसवीं सर्दी का न रं्दी नसिमेा, नजसे सामान्र्तः बॉलीवडु के िाम से जािा जाता  ,ै ि केवल मिोरंजि का माध्र्म 

र ा  ,ै बनल्क र्  भारतीर् समाज की सामनू क चेतिा का आईिा भी बि चकुा  ।ै थवतंत्रता के बार्द के र्दशकों में ज ा ंनसिेमा ि े

राष्र निमायि की प्रनिर्ा में म त्वपिूय भनूमका निभाई, व ीं इक्कीसवीं सर्दी में वैश्वीकरि, नडनजिल िांनत और राजिीनतक 

पररवतयिों के र्दौर में र्  राष्रीर् चतेिा को पिुपयररभानषत करिे का सशक्त औजार बि गर्ा  ।ै राष्रीर् चेतिा व  भाविा   ैजो 

व्र्नक्त को अपिे राष्र की सांथकृनतक, ऐनत ानसक और सामानजक प चाि से जोडती  ,ै उसे एकजिु करती   ैऔर बा री 

चिुौनतर्ों के प्रनत सजग बिाती  ।ै न रं्दी नसिमेा इस चेतिा को दृश्र्-श्रव्र् माध्र्म के जररए जि-जि तक प ुचंाता  ,ै ज ां नफल्में 

ि केवल मिोरंजि प्रर्दाि करती  ैं, बनल्क राष्रवार्द, सामानजक न्र्ार्, सांथकृनतक गौरव और समसामनर्क मदु्दों को उकेरती  ैं। 

                          इक्कीसवीं  सर्दी के न रं्दी  नफल्मी गीत राष्रीर् चेतिा को भाविात्मक थतर पर जि-जि तक प ुचंाते  ैं। 

वैश्वीकरि के र्दौर में ज ां पनिमी प्रभाव बढ़ा, व ीं गीतों िे भारतीर्ता को मजबूत नकर्ा। शोधकताय जैसे शे्वता  घोष (2021) ि े

1957-2019 के र्दशेभनक्त गीतों का सामग्री नवशे्लषि कर नर्दखार्ा नक कैसे रे् गीत भाविात्मक और राष्रीर् भाविाओ ंको 

प्रनतनबंनबत करते  ैं। इसी प्रकार, बर्दलत ेराष्रवार्द पर 2000 के बार्द का बॉलीवडु “मथकुलर िशेिनलज्म” की ओर झकुा, ज ा ं

सैन्र् शौर्य और सांथकृनतक गौरव प्रमखु  ैं। 

                    इक्कीसवीं सर्दी में न रं्दी नसिेमा िे आनथयक उर्दारीकरि के बार्द वैनश्वक बाजार में अपिी पठै बिाई। 2000 के र्दशक 

से ‘थलमडॉग नमनलर्िेर्र’ (2008) जैसी नफल्मों िे अंतरराष्रीर् प चाि नर्दलाई, लेनकि साथ  ी ‘उरी: र्द सनजयकल थराइक’ 

(2019) जैसी नफल्मों ि ेघरेल ूथतर पर राष्रवार्दी भाविाओ ंको प्रज्वनलत नकर्ा। र्  र्दौर ऐसा   ैज ा ंनसिेमा राजिीनतक एजेंडे से 

प्रभानवत  ोता नर्दखता  ,ै नवशेषकर 2014 के बार्द भारतीर् जिता पािी (भाजपा) के शासि में न रं्दतु्व-प्रधाि राष्रवार्द का उर्दर्। 

नफर भी, ‘आनियकल 15’ (2019) जैसी नफल्में समावेशी राष्रीर्ता की वकालत करती  ैं। इस प्रकार, नसिेमा राष्रीर् चेतिा का 

ब ुआर्ामी र्दपयि  ,ै जो समाज को प्रनतनबंनबत करता   ैऔर उसे आकार भी र्दतेा  ।ै  

राष्रीि चेतना की अरणा और हसनेमा में उसकी अहर्व्िहि 

                     राष्रीर् चतेिा की अवधारिा आधनुिक राष्र-राज्र् की िींव पर निकी  ।ै बेिनेडक्ि एंडरसि के अिुसार, राष्र 

‘कनल्पत समरु्दार्’ (imagined community)  ,ै ज ां साझा इनत ास, भाषा और संथकृनत लोगों को एकजिु करती  ।ै न रं्दी 

सान त्र् और नसिमेा में र्  चतेिा थवतंत्रता संग्राम से जडुी र ी  ।ै डॉ. रामनवलास शमाय ि ेअपिी पथुतक ‘निबंध’में “राष्रीर् 

चेतिा को ‘राष्र की आत्मा का जागरि’ क ा  ,ै ज ां व्र्नक्त अपिी व्र्नक्तगत प चाि को राष्रीर् न तों में नवलीि कर र्दतेा  ।ै“ 

(१)  
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नसिेमा के संर्दभय में, सनुमता एस. चिवती की पथुतक National Identity in Indian Popular Cinema, 1947-1987 में 

राष्रीर् प चाि को नफल्मों के माध्र्म से ‘सांथकृनतक प्रनतनिनधत्व’ के रूप में पररभानषत नकर्ा गर्ा  ।ै  “राष्रीर् चेतिा नफल्मों में 

प्रतीकों, िार्कों और संघषों के जररए व्र्क्त  ोती  ,ै जो र्दशयकों को राष्र से भाविात्मक रूप से बांधती  ।ै ” (२) 

न रं्दी नसिमेा में राष्रीर् चेतिा का नवकास थवततं्रता पवूय से  ी नर्दखता  ,ै लेनकि इक्कीसवीं सर्दी में र्  अनधक जनिल  ो गर्ा। 

कुमार भाथकर की पथुतक राष्रीर्ता और न न्र्दी नसिमेा में इसे ‘सांथकृनतक राष्रवार्द’ के रूप में र्दखेा गर्ा  ,ै ज ा ंनफल्में राष्र की 

एकता को मजबूत करिे के साथ-साथ वैनश्वक चिुौनतर्ों का सामिा करिे की पे्ररिा र्दतेी  ैं। लेखक नलखते  ैं, “राष्रीर् चेतिा व  

मािनसक अवथथा   ैजो व्र्नक्त को अपि ेराष्र की सीमाओ,ं मलू्र्ों और संघषों से जोडती  ,ै और नसिेमा इसका सबसे प्रभावी 

माध्र्म   ैक्र्ोंनक र्  दृश्र् भाषा के जररए भाविाओ ंको जगाता   ै”। (३)   

इसी प्रकार, गौतम कमायकर और नपप्पा कैिरेल की संपानर्दत पथुतक Nation, Nationalism and Indian Hindi Cinema में 

१९८० से २०२० के र्दशक की नफल्मों के नवशे्लषि से पता चलता   ैनक राष्रीर् चतेिा अब ‘मथकुनलि राष्रवार्द’ (muscular 

nationalism) से जडु गई  ,ै ज ां सैन्र् कारयवाइर्ां और ऐनत ानसक पिुरयचिा प्रमखु  ैं। पररचर् में क ा गर्ा  ,ै “न रं्दी नसिमेा 

राष्रवार्द को दृश्र् रूप से प्रथततु करता  ,ै जो र्दशयकों की चेतिा में ग राई तक उतर जाता  ”ै। (४) 

                                 इक्कीसवीं सर्दी में र्  चतेिा न रं्दतु्व के प्रभाव से प्रभानवत  ुई। अजर् गे लावत की Bollypolitics: 

Popular Hindi Cinema and Hindutva में न रं्दतु्व को ‘सांथकृनतक राष्रवार्द का िर्ा रूप’ क ा गर्ा  ,ै ज ा ं नफल्में 

राजिीनतक एजेंडे को बढ़ावा र्दतेी  ैं। लेखक के अिुसार, “राष्रीर् चतेिा अब ब ुसंख्र्क न रं्द ूप चाि पर कें नद्रत  ो गई  ,ै जो 

अल्पसंख्र्कों को  ानशए पर धकेलती  ,ै लेनकि कुछ नफल्में समावेशी दृनष्टकोि अपिाती  ैं”। (५) 

इक्कीसवीं  सदी में ह िंदी हसनेमा का पररवतिन और राष्रीि चेतना का हवकास 

                  इक्कीसवीं  सर्दी की शरुुआत में न रं्दी नसिेमा ि े वैनश्वक बाजार को अपिार्ा। मल्िीप्लेक्स संथकृनत, ओिीिी 

प्लेिफॉम्प्सय और अंतरराष्रीर् स र्ोग ि े गीत-संगीत को नवनवध बिार्ा। नफर भी, राष्रीर् चेतिा कमजोर ि ीं पडी। 1990 के 

र्दशक से शरुू  ुई राष्रवार्दी ल र 2000 के बार्द मजबूत  ुई। नफल्में जैसे लगाि (2001), थवर्दशे (2004), रंग र्द ेबसंती (2006), 

चक र्द ेइनंडर्ा (2007), रंगीला राष्रीर् (2008), उरी: र्द सनजयकल थराइक (2019), केसरी (2019), शेरशा  (2021) और सम्राि 

पथृ्वीराज (2022) ि ेगीतों के माध्र्म से राष्रीर् गौरव को उभारा। 

                             इक्कीसवीं  सर्दी का राष्रवार्द िे रूवार्दी समाजवार्द से बर्दलकर “न रं्दतु्व” प्रभानवत मथकुलर राष्रवार्द की 

ओर गर्ा। ए.आर. र माि, प्रसिू जोशी, मिोज मुंतनशर जैसे कलाकारों िे पारंपररक धिुों को आधनुिक संगीत से जोडकर राष्रीर् 

भाविा को वैनश्वक बिार्ा। वैश्वीकरि के बावजरू्द, गीतों में भारत की नवनवधता में एकता, बनलर्दाि और गौरव की थीम प्रमखु र ी। 

 ाल के वषों में पलुवामा  मला (2019) और सनजयकल थराइक जैसे घििाओ ंिे गीतों में सैन्र् राष्रवार्द को बढ़ावा नर्दर्ा। 

प्रमखु गीतों का नवशे्लषि 

21वीं सर्दी के न रं्दी नफल्म गीतों में राष्रीर् चतेिा नवनभन्ि रूपों में प्रकि  ुई  ।ै इन् ें निम्प्िनलनखत श्रनेिर्ों में वगीकृत नकर्ा जा 

सकता  :ै 

1. सािंस्कृहतक और र्ावनात्मक राष्रवाद 

   मा ं तुझे सलाम (वंर्द े मातरम, 1997; लेनकि 21वीं सर्दी में अत्र्नधक लोकनप्रर्): ए.आर. र माि का संगीत और 

मे बूब के बोल। “मां तुझे सलाम” भारत को मातभृनूम के रूप में नचनत्रत करता  ।ै र्  गीत राष्रीर् आर्ोजिों में बजता र ा, 

नवनवधता में एकता का प्रतीक बिा। 

  रे् जो र्दशे   ैतरेा (थवर्दशे, 2004): र माि का संगीत, जावेर्द अख्तर के बोल। र्  गीत एिआरआई को भारत लौिि ेकी पे्ररिा 

र्दतेा  ,ै राष्र को व्र्नक्तगत जीवि से जोडता  ।ै वैश्वीकरि के र्दौर में र्  भारतीर्ता की र्ार्द नर्दलाता  ।ै 

2. िुवा िागरण और क्ािंहत 

  रंग र्द ेबसंती (रंग र्द ेबसंती, 2006): र माि का संगीत, प्रसिू जोशी के बोल। “खबू लडी मर्दायिी…” जैसी पंनक्तर्ा ं

भगत नसं  जैसे िांनतकाररर्ों को वतयमाि भ्रष्टाचार से जोडती  ैं। र्  गीत र्वुाओ ंमें नवद्रो  की चतेिा जगाता  ,ै राष्र को सधुारि े

की प्रेरिा र्दतेा  ।ै मेरा रंग र्द ेबसंती चोला (र्द लेजेंड ऑफ भगत नसं , 2002): र माि का संगीत। र्  िांनतकारी गीत थवतंत्रता 

सेिानिर्ों के बनलर्दाि को र्ार्द नर्दलाता  ।ै 
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3. खेल और राष्रीि एकता 

   चक र्द ेइनंडर्ा (चक र्द ेइनंडर्ा, 2007): सलीम-सलुमेाि का संगीत, जावेर्द अख्तर के बोल। मन लाओ ंकी  ॉकी िीम 

के माध्र्म से नलगं, धमय और क्षेत्रीर् भेर्दभाव से ऊपर उठकर राष्रीर् एकता का संर्दशे। र्  गीत खले को राष्र गौरव से जोडता  ।ै 

सैन्र् शौर्य और बनलर्दाि 

  तरेी नमट्टी (केसरी, 2019): अरको का संगीत, मिोज मुंतनशर के बोल। “तरेी नमट्टी में नमल जावा”ं सैनिकों के बनलर्दाि को 

समनपयत। पलुवामा  मले के बार्द र्  गीत राष्रीर् भाविा का प्रतीक बिा, मथकुलर राष्रवार्द को र्दशायता  ।ै 

4.  ऐ वतन (राज़ी, 2018): शंकर-ए साि-लॉर् का संगीत, गलुजार के बोल, अररजीत नसं  की गार्की। जाससूी निलर में र्  

गीत व्र्नक्तगत बनलर्दाि को राष्र से जोडता  ।ै 

  संर्दशे ेआते  ैं (बॉडयर, 1997; लेनकि इक्कीसवीं   सर्दी में कारनगल और अन्र् घििाओ ंसे प्रासंनगक): र्  गीत सैनिकों की 

पररवार से र्दरूी और बनलर्दाि को व्र्क्त करता  ।ै 

  जर् न रं्द (उरी, 2019): सनजयकल थराइक की वीरता को उजागर। 

5.  देश मेरे (द वैक्सीन वॉर, 2023): कोनवड र्ोद्धाओ ंको समनपयत, राष्रीर् सेवा की िई पररभाषा। 

  नमल ेसरु मरेा तुम्प् ारा (रीमके संथकरि, नवनभन्ि नफल्मों में): एकता का प्रतीक। 

रे् गीत नर्दखात े ैं नक 21वीं सर्दी में राष्रीर् चतेिा र्दु्ध से आग ेबढ़कर सामानजक न्र्ार्, मन ला सशनक्तकरि, वैज्ञानिक प्रगनत 

और सैन्र् गौरव तक प ुचंी।  

 

हनष्कषि 

इक्कीसवीं  सर्दी के न रं्दी नसिमेा गीत राष्रीर् चेतिा को जीवंत और प्रासंनगक बिाए रखते  ैं। वैश्वीकरि और नडनजिल 

र्गु में रे् गीत जिता में मातभृनूम पे्रम, एकता और बनलर्दाि की भाविा जगाते  ैं। राष्रवार्द की पररभाषा िे रूवार्दी समावेशीता से 

मथकुलर और सांथकृनतक गौरव की ओर नवकनसत  ुई  ।ै रे् गीत ि केवल मिोरंजि करते  ैं, बनल्क समाज को नर्दशा र्दतेे  ैं और 

राष्रीर् एकता को मजबूत करते  ैं। भनवष्र् में ओिीिी और वैनश्वक प्लेिफॉम्प्सय से र्  चेतिा और नवथताररत  ोगी, नकंतु समावेशी 

राष्रवार्द की आवश्र्कता बिी र गेी। 
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‘दुष्यांत’ के बाद की गज़लों में राजनैवतक पररदृश्य 
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साराांश  

दषु्यिंि कुमार उदू ूऔर हहिंदी के महानिम गज़लकार रह े हैं हजस होड़ से उन्होंने लेखन हकया ह,ै िह प्रिाह आग ेभी 

चलािा रहा ह।ै गज़ल अपना एक  हिशेष स्र्ान रखिी हैl इस शोि पत्र में दषु्यिंि कुमार के बाद जो गज़लकार रह ेहैं उनके गज़लों 

में राजनैहिक पररदृश्य की चचा ूकी ह ैहजसमें बेकरी, आििंकिाद, भखू, हशक्षा जैसे मदु्दों को छोड़कर दसूरे मदु्दों को महत्ि दनेेिाल े

राजनिेा प्रजाििंत्र की लटुिी मि पहेटयािं जैसे हिषय की चचा ूकी हlै 

बीज शब्द  

गजल, उदू,ू  राजनैहिक, पररदृश्य  

प्रस्तावना  

भाषा समाज का दपूण ह ैऔर उसकी हििा के माध्यम से हम समाज का हचत्र परूा करिे हैं। उसमें कहानी, उपन्यास, 

कहििा, हनबिंि, ररपोिाूज और गज़ल इनके जररए समाज का हचत्रण हम करि ेहैं।  गज़ल भी एक ऐसी हििा ह ैजो समाज में चल े

भले बुरे का अिंकन करिी ह।ै मानि को समाज को, दशे को सीिा या आदशू नागररक बनाने का काम करिी ह।ै 'मोइन अख्िर 

अिंसारी’ हलखि ेहैं "हहिंदसु्िान में गज़ल साहहत्य की गौरिशाली परिंपरा रही ह ैसहदयों से गज़ल खासो-आम को प्रभाहिि करिी आ 

रही ह।ै प्रारिंभ में िो िारसी-अरबी में ही गज़लें कही गई, मगर िीरे-िीरे काल और पररिेश के अनुसार गज़ल ने स्ियिं को ढाल 

हलया, याहन आम बोल-चाल की भाषा में गज़लें कहीं जाने लगी हजन्हें लोगों ने सर आिंखों पर बैठाया"1 गज़ल मलूििः िारसी 

शब्द ह ैहजसका अरू् ह ै 'मोहब्बि के जज्बािों' को स्पष्ट करना या प्रहेमका से िािालूाप।  "हनसिंदहे गजल एक आयाहिि हििा ह ै

इसने अरब से चलकर ईरान होिे हुए भारि की यात्रा की ह।ै"2 भारि में उदू ूऔर िारसी साहहत्यकारों न ेउसे अभय हदया उदू ून े

लौहकक पे्रम िह िारसी न ेपरलौहकक पे्रम गज़ल के जररए लोगों में पहुाँचान ेका काम हकया भारि में ‘अमीर खसुरो’ का गज़ल में 

महत्िपणूू योगदान रहा ह।ै  "प्रोिेसर हसराजदु्दीन अजहर के सिंग्रह में सरुहक्षि िरेािी हहजरी के प्रारिंभ में हलखी गई ग़ज़ल को हहिंदी 

की प्रर्म गज़ल होन ेका गौरि प्राप्त हुआ इस ग़ज़ल के शोिकिाू मोहम्मद हसरानी ह।ै"3 

हहिंदी की गज़ल को सशि करन ेका काम शिंभनूार् शेष, बलबीर हसिंह ‘रिंग हनराला’, हरर कृष्ण पे्रमी ‘नीरज’, रामदरश 

हमश्र, अखलाि सागरी, राम अििार त्यागी, हचरिंजीि, बाल स्िरूप ‘राही’, कृष्ण कुमार कौहशक ‘हृदय’, महेंद्र ‘हुमा’, दषु्यिंि 

कुमार, शेर जिंग गग,ू परुुषोत्तम प्रिीक ‘प्रिीक’ आहद गज़लकारों न ेहहिंदी में गज़ल आम आदमी िक पहुिंचान ेका काम हकया।  

हििा हकसी भी भाषा की हो लेहकन जो अच्छा ह ैउसका स्िीकार करके उसका पोषण करना भारिीय सिंस्कृहि ह,ै इसका भी 

पररचय यहााँ  होिा ह ै

“दषु्यिंि कुमार के बाद हहिंदी गज़ल ने कई सशि हस्िाक्षर हदए हैं। हजनकी गज़लें कर्थय ही नहीं हशल्प की दृहष्ट से भी 

बेजोड़ ह।ै बहिु सारे लोग हहिंदी में गज़ल हलख रह ेहैं। नए-नए भाि से यिु उनकी रचनाएिं प्रभाहिि करिी ह।ै एक अच्छी बाि ह ै

यह ह ैहक  गज़ल के हशल्प को लकेर भी आज का गज़लकार सचेि हो रहा ह ैऔर अपने पिूाूग्रह से मिु होकर इस हदशा में सोचन े

लगा ह।ै"4 

हहिंदी की गज़ल पे्रहमका के चिव्यहू से हनकलकर आम जनिा की आिाज बनी ह।ै समाज में कुिं ठा, भ्रष्टाचार, अमीर- 

गरीबी भेद, जाि-पाि, नारी, समाज, राजनीहिक, आहरू्क, सािंस्कृहिक जैसे हिषयों को अपना स्िर बनाया ह।ै 

राजनीवतक पररदृश्य  

गज़लकार ‘चिंद्रसेन हिराट’ अपनी ग़ज़ल में हलखि ेहैं।  

"कहि आिाज लगािे रहना 

समय कहठन ह ैगािे रहना 

दशे, समाज नहीं सो जाए 
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जगना और जगिे रहना 

राजनीहि भलूें न नीहि का 

पाठ सिि दोहरािे रहना।"5 

    प्रजाििंत्र में हििाहयका, कायूपाहलका, न्यायपाहलका और मीहडया ये स्ििंभ ह ैऔर रचनाकार भी समाज में पत्रकार की िरह 

सरकार पर नजर रखिा ह ैऔर जिाब द ेही राजनेिा या सरकार को जगान ेका काम करिा ह।ै  

‘रमेश महशे्वरी’ अपने गजल में सरकार को सिकू कर रहा ह।ै िह कहिा ह ैहक समाज में जो निंगे, भखू ेहैं हजनके हिकास के हलए 

िुम बैठे हों उनके हक उनिक पहुाँचा दो नहीं िो एक हदन इिंकलाब हो जाएगा।  

हमारे लोकििंत्र में हिकास के नाम पर सरकार योजनाएिं बनिी ह,ै लहेकन लोगों िक पहुिंचिी नहीं। िह ठेकेदार और निेा 

िरेबी कर रह ेहैं यही इस ग़ज़ल में ह।ै 

"कैद मिंत्रालय में कब िक रखोगे जम्मरू को 

इन गलुामी के लह  में कुछ उबाल आने िो दो 

झठू, मक्कारी, िरेबी लटू, खदु होगी खामोश 

बेजबुानों की जबुािंह को बोलना आने िो दो 

दखेिे ही दखेिे खदु इिंकलाब हो जाएगा 

निंगे भकेू जाहहलों िक उनका हक जाने िो दो।"6 

  सामान्य लोगों में जब असिंिोष की भािना जागिी ह,ै िो हिद्रोह ह ैहनहिि ह।ै बािंग्लादशे, श्रीलिंका जैसे दशेों में सिंसद पर हमले हो 

रह ेहैं। 

गज़लकार ‘गणेशदत्त सारस्िि’ अपने एक शरे में हलखिे हैं  

"महिंगाई की इस मार ने ह ैिोड़ दी कमर 

आश्वासनों का लपे लगाए हुए हैं लोग।"7 

गज़लकार हलखिा ह ैअपनी जबुा लेहकन िह समाज का हचत्रण होिा ह।ै आज भी महिंगाई बड़ी ह ैलोगों की कमर िोड़ी ह,ै सरकार 

आश्वासनों की बौछार कर रहा ह,ै उसका लपे लोगों ने लगाया ह,ै ऐसा कई का मानना ह ैआज भी ऐसी हस्र्हि ह ैऔर यह कहििा 

समकालीन लगिी ह।ै 

कहि ओमप्रकाश हमश्रा ‘किं चन’ हलखि ेहैं  

"अरू् ही रह गया क्या चनुाि का जब 

लटूिी मि पेहटयािं ह ैप्रजाििंत्र में 

दशे की ददुशूा के हलए दोस्िों 

दोषी सब पाहटूयााँ ह ैप्रजाििंत्र में।"8 

गज़लकार का मानना ह ैहक, हमारे दशे में प्रजाििंत्र आ गया ह,ै हमें िरदान हमला ह।ै लहेकन जब चनुाि आिे हैं िो मि पहत्तयािं की 

चोरी होिी ह,ै जो दशे की ददुशूा ह ैउसकी हजम्मेदार यह पाहटूयााँ ह ैजो हिकास दशे का नहीं खदु का करिी ह।ै 

‘िह्जीि गौिम’ हलखिे हैं  

“सारी चचा ूिरी रह गई 

सिंसद में िींगा मस्िी ह ै

अग में जग में पग पग दखेो 

महिंगाई हकिनी सस्िी ह।ै"9 

‘िह्जीि गौिम’ आम आदमी के पक्ष में खड़े हैं। िह महिंगाई हकिनी सस्िी ह ैक्योंहक हमारे सािंसद ह,ै िह सिंसद में मस्िी कर रह े

हैं। हिकास के मदु्दों को छोड़कर ऐहिहाहसक नेिाओ िं की कहमयािं हनकालन ेमें िि जाया कर रह े हैं। ना बेकारी की बहस ह,ै न 

आििंकिाद पर चचा,ू न हकसानों की िसल को भाि दनेे की चचाू। जो महिंगाई बढ़िी जा रही ह ैउसे पर न बस ह ैना कुछ उपाय यह 

गजल समकालीन ह ैजो आज के सािंसद का भी हचत्र यहािं स्पष्ट हो रहा ह।ै  

‘डॉ. अदम गोंडिी’ हलखि ेहैं  

"पैसों से आप चाह ेसरकार हगरा द े
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सिंसद बदल गई ह ैयहािं की नखाश में 

जनिा के पास एक ही चार ह ैबगािि 

यह बाि कर रहा ह िं मैं होशहिास में।"10 

       गज़लकार राजनिेाओ िं के स्िाहरू्पन का पदािूाश करि ेहैं। हपछले 10 सालों में जो भारिीय राजनीहि में उर्ल-परु्ल मच गई 

ह।ै उसका भी हचत्रण इस ग़ज़ल में ह ैलहेकन जनिा ऐसे नेिाओ िं से बगािि करन ेकी आशा गज़लकार रखिा ह।ै  

 

वनष्कर्ि 

      गज़लकार दषु्यिंि के बाद गजलों में सामाहजक राजनीहिक पररिेश का हचत्रण होिा रहा ह ै समाज के अनेक पहलओु िं पर 

प्रकाश डाला गया।  कृहष, गरीबी, बेकारी, भखू, हशक्षा आहद पर प्रखरिा से कलम चलाई ह।ै 
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साराांश : 

हहिंदी हसनमेा भारिीय समाज का सशि सािंस्कृहिक माध्यम रहा ह ैऔर उसके गीि सामाहजक चिेना के सिंिाहक के रूप 

में महत्त्िपणूू भहूमका हनभािे हैं। मरेे इस शोिालेख में हहिंदी हिल्मी गीिों के माध्यम से उभरने िाले स्त्री हिमशू का हिशे्लषण हकया 

गया ह।ै नफल्मों के माध्र्म से स्त्री की छनव नवनभन्ि कालखंडों में बर्दलती र ी  ।ै प्रारिंहभक हहिंदी हिल्मों में स्त्री को प्रायिः त्याग, 

सहनशीलिा और पारिंपररक मयादूाओ िं िक सीहमि रूप में प्रस्ििु हकया गया। गीिों में िह पे्रहमका, पत्नी या मााँ के रूप में 

आदशीकृि रही। लेहकन समय के सार्-सार्, गीिों में स्त्री की स्िििंत्र चेिना, आत्मसम्मान और सामाहजक अन्याय के प्रहि हिरोि 

के स्िर स्पष्ट होन ेलगे। आिहुनक हहिंदी हिल्मी गीिों में स्त्री को हनणूय लेन ेिाली, सिंघषूशील और आत्महनभरू व्यहित्ि के रूप में 

उकेरा गया ह।ै हहिंदी हिल्मी गीि समाज में स्त्री की बदलिी भहूमका और स्त्री हिमशू के हिकास को प्रहिहबिंहबि करि ेहैं। इस प्रकार, 

हिल्मी गीि स्त्री चेिना के सामाहजक प्रसार और सिंिेदनशील हिमशू को सशि करन ेमें महत्िपणूू योगदान दिेे हैं। 

बीज शब्द : न रं्दी नफल्मी गीत, स्त्री नवमशय, समाज और संथकृनत, सशनक्तकरि, भाविात्मक निभयरता, थवततं्रता और 

आत्मसम्प्माि 

प्रस्तावना : 

भारिीय समाज में हसनमेा केिल मनोरिंजन का माध्यम नहीं ह,ै बहल्क िह सामाहजक, सािंस्कृहिक और िैचाररक चेिना 

का सशि दपूण भी ह।ै हहिंदी हसनमेा, जो दशे के सबसे प्रभािशाली सािंस्कृहिक माध्यमों में से एक ह,ै अपन ेगीिों के माध्यम से 

समाज के हिचारों, मलू्यों और सिंिेदनाओ िं को व्यापक स्िर पर अहभव्यि करिा रहा ह।ै हिल्मी गीि जनमानस िक सरल, 

भािनात्मक और प्रभािी ढिंग से पहुाँचि े हैं, इसहलए उनका सामाहजक प्रभाि अत्यिंि व्यापक और गहरा होिा ह।ै स्त्री हिमश ू

आिहुनक साहहत्य और सामाहजक हचिंिन का एक महत्िपणूू आयाम ह,ै जो स्त्री की पहचान, अहिकार, असमानिा, सिंघषू और 

सशहिकरण से जड़ेु प्रश्नों को कें द्र में रखिा ह।ै हहिंदी हिल्मी गीिों में स्त्री की प्रस्िहुि समय के सार् बदलिी रही ह।ै हहिंदी हिल्मी 

गीिों के माध्यम से स्त्री की छहि केिल प्रेहमका या त्यागमयी पत्नी िक सीहमि नहीं रही, बहल्क िह एक सिंिेदनशील, सोचने-

समझने िाली और सिंघषूशील सामाहजक इकाई के रूप में उभरिी ह।ै अनेक गीिों में स्त्री की चपु पीड़ा, सामाहजक अन्याय, 

आहरू्क हनभरूिा और हपिसृत्तात्मक दबािों को स्िर हदया गया ह।ै आगे चलकर, हिशेषकर समकालीन हसनेमा में, स्त्री अपनी 

स्िििंत्र पहचान, आत्मसम्मान और हनणूय-क्षमिा के सार् सामन ेआिी ह।ै 

स्त्री ववमशि की अवधारणा : 

स्त्री हिमशू िह िैचाररक प्रहिया ह ैहजसके अिंिगूि स्त्री की सामाहजक हस्र्हि, पहचान, अहिकार, असमानिा और सिंघषू 

का हिशे्लषण हकया जािा ह।ै इसका उद्देश्य हपिसृत्तात्मक व्यिस्र्ा द्वारा स्र्ाहपि उन िारणाओ िं और सिंरचनाओ िं पर प्रश्न उठाना ह,ै 

जो स्त्री को दोयम दजे का मानिी हैं। स्त्री हिमश ूस्त्री को केिल सहनशील या त्यागमयी भहूमका में नहीं, बहल्क एक स्िििंत्र, सोचने-

समझने िाली और हनणूय लनेे िाली सामाहजक इकाई के रूप में स्र्ाहपि करिा ह।ै स्त्री के सिंदभू में हसमोन द बुआिर हलखिी 

“कोई महहला के िौर पर जन्म नहीं लिेा बहल्क उसे बनाया जािा ह।ै”1 यह अििारणा समानिा, आत्मसम्मान, स्िििंत्रिा और 

न्याय की पक्षिर ह ैिर्ा समाज में स्त्री के सशहिकरण की हदशा में महत्िपणूू भहूमका हनभािी ह।ै 

ववर्य वववेचन:   

पारिंपररक मातृत्व और पररवार-कें हद्रत र्ूहमका 

प्रारंनभक न रं्दी नफल्मी गानों में स्त्री पात्रों की प चाि प्रमखु रूप से पररवार और माततृ्व के संर्दभय में की हकया जािा र्ा। 

जैसे की 19957 में प्रदहशिू हुई हिल्म ‘मदर इिंहडया’ के “दखु भरे नर्दि बीिे रे भाई”2 गीत में माततृ्व की मन मा और पररवार के 

प्रनत नििा को प्रमखु रूप से र्दशायर्ा गर्ा  ।ै इस गान ेमें स्त्री का समाज में मलू्र् मखु्र् रूप से उसके पररवार और बच्चों के प्रनत 
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समपयि में निन त  ।ै इस गीत में िारी का जीवि संघषय, बनलर्दाि और नजम्प्मेर्दारी से भरा  आु  ।ै इस प्रकार के गीत र्दशयकों को र्  

संर्दशे र्दतेे थे नक मन ला की भनूमका केवल पररवार और पनत/संताि के नलए  ।ै इस समर् के समाज में मन ला के व्र्नक्तत्व और 

इच्छाओ ंकी थवततं्रता सीनमत थी। र्  गीत स्त्री नवमशय के उस प ल ूको र्दशायते  ैं नजसमें मन ला की प चाि उसकी पाररवाररक 

नजम्प्मेर्दाररर्ों के अिुसार  ोती थी। 

रेम और हववा  की इच्छाए ँ

इस श्रेिी के गीत मन लाओ ंकी प्रमे और नववा  संबंधी इच्छाओ ंको उजागर करते  ैं। सन 1995 में आयी हिल्म “तुझे 

र्दखेा तो रे् जािा सिम”3 इस गीत में मन ला पात्र अपिी भाविाओ ंको थवतंत्र रूप से व्र्क्त करती  ।ै र्  गीत र्  संकेत र्दतेा   ै

नक आधनुिक मन ला भी प्रमे में अपिी इच्छाओ ंको प्राथनमकता र्दतेी   ैऔर समाज के अपेनक्षत आर्दशों से परे अपिे भावों का 

पालि करती  ।ै नफल्मों में प्रमे और नववा  की इच्छा ि केवल व्र्नक्तगत भाविाओ ंका प्रतीक  ,ै बनल्क समाज में मन लाओ ंकी 

सीनमत थवतंत्रता को भी उजागर करता  ।ै गीतों के माध्र्म से र्  नर्दखार्ा गर्ा ह ैनक प्रमे और नववा  से जडुी भाविाएाँ स्त्री की 

प चाि और सामानजक भनूमका र्दोिों को प्रभानवत करती थीं। 

स्वतिंत्रता और आत्महनर्िरता 

आधनुिक न रं्दी नफल्मी गीतों में स्त्री पात्रों को थवतंत्र और आत्मनिभयर नर्दखार्ा गर्ा  ।ै ‘नीरज’ (2016) हिल्म के “जीि े

ह ैचल”4 इस गान ेमें मन ला अपिे जीवि के निियर् लिेे में थवतंत्र   ैऔर अपि ेव्र्नक्तत्व को खलुकर व्र्क्त करती  ।ै गीत की 

ऊजाय और बोल स्त्री पात्र की आत्मनिभयरता और आत्मनवश्वास को प्रमखुता र्दते े ैं। इस गान ेमें मन ला पात्र को सशक्त, नििायर्क 

और थवतंत्र रूप में नचनत्रत नकर्ा गर्ा  ।ै र्  र्दशायता   ै नक अब नफल्में मन लाओ ंको केवल पाररवाररक र्ा प्रमे-कें नद्रत ि ीं 

नर्दखातीं, बनल्क उिके सामानजक और व्र्नक्तगत निियर्ों में सनिर् भनूमका को भी म त्व र्दतेी  ैं। 

 

सामाहिक सिंघषि और असमानता 

कुछ नफल्मी गीत मन लाओ ंके सामानजक संघषय और असमािता को प्रमखु रूप से प्रथतुत करते  ैं। ‘सत्यमेि जयिे’ शो 

का “ओ री हचरैया”5 यह गीि मन ला पात्र समाज में न्र्ार् और समाि अनधकार के नलए खडी  ोती  ।ै र्  गीत र्  संर्दशे र्दतेा   ै

नक मन लाए ंअपिे अनधकारों के नलए संघषय करिे में सक्षम  ैं और उन् ें समाज में समाि थथाि की मांग करिे का अनधकार  ।ै र्  

गीत स्त्री नवमशय के उस प ल ूको उजागर करता   ैनजसमें मन लाओ ंको सामानजक असमािताओ ंऔर पारंपररक निर्मों के नवरोध 

में अपिी प चाि बिािी पडती  ।ै 

 

िौहनकरण और वस्तुवाद 

आधनुिक न रं्दी नफल्मों में कई बार मन ला पात्रों का नचत्रि र्ौनिक और वथतुवार्दी रूप में नकर्ा जाता  ।ै सन 2012 में 

प्रदहशूि हिल्म ‘अइय्या’ के“ड्रीमम िेकपअम”6 इस गाने में मन ला पात्र को आकषयक और सजाविी रूप में प्रथततु नकर्ा गर्ा  ,ै 

जो परुुष र्दशयकों की आाँखों के नलए एक दृश्र्ात्मक आिंर्द का साधि बिता  ।ै र्  गीत नर्दखाता   ैनक नफल्मों में मन लाएं अक्सर 

सजावि र्ा प्रर्दशयि का माध्र्म बि जाती  ैं। 2010 में प्रदहशिू हुआ ‘दबिंग’ हिल्म के “मनु्नी बदनाम हुई”
7 इस गान ेमें भी मन ला 

पात्रों का र्ौनिक और आकषयक रूप नर्दखार्ा गर्ा  ।ै गीत के बोल, संगीत और कैमरा एगंल र्  संकेत र्दते े ैं नक मन लाओ ंका 

मलू्र् उिके सौंर्दर्य और आकषयि के आधार पर मापा जा र ा  ।ै र्  स्त्री नवमशय के िकारात्मक पक्ष को र्दशायता  ,ै ज ां मन लाओ ं

को केवल र्दखेिे और आिंर्द लेिे की वथतु के रूप में पेश नकर्ा जाता  ।ै इि गानों के माध्र्म से समाज में लैंनगक असमािता अब 

भी बिी  ुई  ।ै मन लाए ंकेवल सौंर्दर्य और र्ौनिक आकषयि के आधार पर मान्र्ता प्राप्त करती  ैं, जबनक परुुष पात्र को थवतंत्र, 

सनिर् और निियर् लिेे वाला नर्दखार्ा जाता  ।ै र्  नफल्मी गीत समाज में मन लाओ ंके प्रनत सांथकृनतक दृनष्टकोि और लैंनगक 

पवूायग्र  को उजागर करता  ।ै 

 

नारी सशहिकरण और आत्महनर्िरता 

कुछ आधनुिक नफल्मी गीत मन लाओ ंके सशक्त और आत्मनिभयर पक्ष को उजागर करते  ैं। सन 2016 में आयी हिल्म 

‘दिंगल’ हिल्म के “िाकड़”
8  और 2007 में आयी हिल्म ‘चक द ेइिंहडया’ के “बादल प ेपााँि हैं”

9 इन गानों में मन ला पात्र अपिे 

जीवि और निियर्ों में थवतंत्र  ।ै गीत के बोल, संगीत और ितृ्र् र्  नर्दखाते  ैं नक मन ला अब केवल पाररवाररक र्ा पे्रम-कें नद्रत 
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ि ीं, बनल्क सामानजक और व्र्नक्तगत निियर्ों में सनिर् भनूमका निभा सकती  ।ै र्  गीत नर्दखाता   ैनक मन लाओ ंका जीवि 

केवल परुुषों र्ा पररवार के इर्दय-नगर्दय ि ीं घमूता, बनल्क वे अपिे जीवि में खरु्द ितेतृ्व कर सकती  ैं। मन लाए ंअब सामानजक 

र्दबाव और पारंपररक सीमाओ ं के बावजरू्द अपिे अनधकारों और इच्छाओ ं के नलए खडी  ो र ी  ैं। गीत में नर्दखाए गए पात्र 

सशक्त, सा सी और आत्मनिभयर  ैं, जो आधनुिक समाज में मन लाओ ंकी भनूमका और उिके अनधकारों को नर्दखाते  ैं। 

 

हशक्षा और सामाहिक चेतना 

आिहुनक हिल्मी गीिों में मन लाओ ंमें नशक्षा और सामानजक चेतिा को बढ़ावा दनेे का कायू हकया  ैं। जैसे की ‘चक 

द ेइिंहडया’ हिल्म के “चक र्द ेइनंडर्ा”10 इस गाने में मन ला पात्रों को खेल और िीम वकय  के माध्र्म से सशक्त नर्दखार्ा गर्ा  ।ै र्  

गीत र्  संर्दशे र्दतेा   ै नक सामानजक चेतिा और नशक्षा के माध्र्म से मन लाएं समाज में प्रभावी भनूमका निभा सकती  ैं। र् ााँ 

मन ला पात्रों की ऊजाय, आत्मनवश्वास और िेततृ्व क्षमता को प्रमखुता र्दी गई  ।ै स्त्री नवमशय के इस प ल ूमें मन ला केवल पारंपररक 

भनूमका में सीनमत ि ीं, बनल्क सामानजक और व्र्नक्तगत नवकास में सनिर्  ोती  ।ै साथ  ी, र्  नर्दखाता   ै नक समाज में 

मन लाओ ंकी भनूमका अब केवल घरेल ूर्ा पाररवाररक ि ीं, बनल्क सामानजक निियर्, िेततृ्व और र्ोगर्दाि में भी म त्वपिूय  ो 

गई  ।ै 

 

व्िहिगत स्वतिंत्रता और आत्महनर्िर रेम 

आधनुिक नफल्मी गीतों में मन ला पात्र को व्र्नक्तगत थवतंत्रता और पे्रम में आत्मनिभयरता के रूप में नर्दखार्ा जाता  ।ै 

2014 में प्रदहशूि हुई हिल्म ‘मेरी कॉम’ के “हदल ये हजद्दी ह”ै11 और  सन 2014 में प्रदहशिू हुई हिल्म ‘हायिे’ के “पट्टाखा 

गड़ुी”12 इन गानों में मन ला पात्र अपिे जीवि में पिूय थवततं्रता म ससू करती  ।ै मन ला पात्र अपि ेपे्रम और भाविाओ ंके प्रनत 

सशक्त और थपष्ट  ।ै र्  गीत र्  र्दशायता   ैनक मन लाओ ंको अब थवतंत्रता के साथ प्रमे का अनधकार भी प्राप्त  ।ै उिका प्रमे 

पारंपररक बाधाओ ंऔर समाज के र्दबावों से थवतंत्र  ।ै मन लाए ंअपि ेजीवि, पे्रम और कररर्र में थवततं्र और आत्मनिभयर भनूमका 

निभा र ी  ैं। गीत ि केवल मिोरंजि का साधि  ैं, बनल्क मन ला अनधकार और समािता का संर्दशे भी र्दतेे  ैं। 

 

मह ला नेतृत्व और रेरणा 

मन ला ितेतृ्व और प्रेरिा नफल्मी गीतों का म त्वपिूय नवषर् बि चकुा  ।ै ‘चक र्द ेइनंडर्ा’ में मन ला पात्रों को खले के 

मैर्दाि में ितेतृ्व क्षमता और सा सपिूय भनूमका में नर्दखार्ा गर्ा  ।ै उसी के सार् सन 2014 में आयी मदानूी हिल्म का “मदानूी 

अाँर्म”13 इस गान ेके बोल और दृश्र् प्रभाव र्दशायते  ैं नक मन लाए ंप्रेरक और नििायर्क पात्र बि सकती  ैं, और उिका प्रभाव 

केवल व्र्नक्तगत जीवि तक सीनमत ि ीं  ।ै इस गाने में मन ला पात्र की सनिर् भनूमका और थवाभानवक िेततृ्व क्षमता नर्दखाई 

र्दतेी  ।ै गीत र्  नर्दखाता   ैनक मन लाओ ंकी सामानजक और व्र्नक्तगत प्ररेिा केवल परुुष पात्रों के आधार पर ि ीं, बनल्क उिके 

अपिे कमय और निियर्ों से भी बिती  ।ै 

 

वनष्कर्ि :   

हहिंदी हिल्मी गीिों में स्त्री हिमशू का स्िरूप समय, समाज और सािंस्कृहिक चेिना के अनुरूप हनरिंिर पररिहिूि होिा रहा 

ह।ै प्रारिंहभक काल के गीिों में स्त्री को मखु्यििः पारिंपररक, त्यागमयी और सहनशील रूप में प्रस्ििु हकया गया, जहााँ उसकी भहूमका 

पररिार और परुुष कें हद्रि सामाहजक सिंरचना िक सीहमि रही। बीच में हहिंदी हसनमेा के गीिों में स्त्री के आिंिररक सिंघषू, भािनात्मक 

पीड़ा और सामाहजक बिंिनों की झलक हमलन ेलगिी ह।ै लेहकन िह खलुकर हिद्रोह नहीं करिी। आिहुनक हहिंदी हिल्मी गीिों में 

स्त्री हिमश ूअहिक स्पष्ट, सशि और आत्मकें हद्रि रूप में सामन ेआिा ह।ै स्त्री को आत्महनभरू, हनणूय लने ेिाली और सामाहजक 

अन्याय के हिरुद्ध आिाज़ उठाने िाली इकाई के रूप में हचहत्रि हकया गया ह।ै स्त्री हिमशू की दृहष्ट से ये गीि सामाहजक चिेना को 

जागिृ करन,े रूढ़ मान्यिाओ िं को चनुौिी दने ेऔर समानिा आिाररि दृहष्टकोण को हिकहसि करने में महत्िपणूू भहूमका हनभािे हैं। 

इस प्रकार, हहिंदी हिल्मी गीिों के माध्यम से स्त्री की बदलिी सामाहजक छहि और उसकी सिंघषूशील चेिना को गहराई से समझा 

जा सकिा ह।ै  
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व ांदी विल्मी गीतों में सामावजक सांवेदना 
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सारािंश 

न रं्दी नफल्मी गीत भारतीर् समाज की सामनू क चेतिा, संवेर्दिशीलता और सामानजक र्थाथय के सशक्त अनभव्र्नक्तकार 

र  े ैं। हिल्मों की लोकनप्रर्ता और गीतों की भावात्मक शनक्त िे सामानजक मदु्दों को जिमानस तक प ुाँचािे में म त्त्वपिूय भनूमका 

निभाई  ।ै इस शोध-आलेख में न रं्दी नफल्मी गीतों में व्याप्त सामानजक संवेर्दिा का नवशे्लषि नकर्ा गर्ा  ।ै इस शोिलेख में र्  

थपष्ट नकर्ा गर्ा   ै नक नकस प्रकार गीतकारों ि ेगरीबी, वगयभेर्द, िारी शोषि, मािवीर् करुिा, राष्रीर् चेतिा तथा सामानजक 

नवषमता जैसे नवषर्ों को कलात्मक रूप में प्रथतुत नकर्ा। र्  शोध र्  निष्कषय प्रथततु करता   ै नक न रं्दी नफल्मी गीत केवल 

मिोरंजि का साधि ि  ोकर समाज को जागरूक करिे वाला एक प्रभावी सांथकृनतक माध्र्म  ैं। 

बीि शब्द : न रं्दी नफल्मी गीत, सामानजक संवेर्दिा, सामानजक र्थाथय, िारी चतेिा, मािवीर् मलू्र्, जिचेतिा, समानिा, बाल 

सिंिेदना।  

प्रस्तावना 

हहिंदी साहहत्य के सार् हहिंदी हिल्मों को भी भारिीय समाज का दपूण माना जािा ह।ै हिल्मों के गान ेइस दपूण की आत्मा 

हैं। हिल्मी गीि मनोरिंजन के सार् सार् समाज में हस्र्ि समस्याएाँ, सिंघषों, आकािंक्षाओ िं और पररििूनों को व्यि करन ेका प्रभािी 

सािन हैं। स्िििंत्रिा पिूू से लेकर आज िक हहिंदी हिल्मी गीिों न ेसामाहजक में प्रबोिन करने कायू हकया ह।ै हहिंदी हिल्मी गीिों में 

सामाहजक सिंिेदना हिहभन्न रूपों में हदखाई दिेी ह।ै जैसे गरीबी, श्रहमकों की पीड़ा, स्त्री की सामाहजक हस्र्हि, जाहिय व्यिस्र्ा, 

सामाहजक हिषमिा, राष्रप्रेम, मानिीय करुणा, नैहिक मलू्य िर्ा सामाहजक न्याय की भािना। गीिकारों ने अपने गीिों के माध्यम 

से आम जनिा के दखु-दद,ू आशा-हनराशा और सिंघषों को सरल एििं प्रभािशाली शब्दों में प्रस्ििु हकया ह।ै हिल्मी गीिों की 

लोकहप्रयिा और व्यापक पहुाँच के कारण उनका प्रभाि समाज के हर िगू पर पड़िा ह।ै यही कारण ह ैहक सामाहजक सिंिेदना से 

पररपणूू गीि जनिा को सोचन,े प्रश्न करन ेऔर कभी-कभी पररििून के हलए प्रेररि करन ेमें सक्षम रह ेहैं। जैसे की 1962 के भारि 

चीन यदु्ध में लिा मिंगेशकर ने अपन े‘ये मेरे ििन के लोगों’ इस गीि के सहारे भारिीय जिान एििं आम जनिा में राष्रीय पे्रम जगान े

का कायू हकया हैं। इस गाने से प्रभाहिि होकर भारिीय यिुकों न ेसेना में जाकर दशे के हलए मर हमटने को भी िैयार हो गए रे्। 

समय के सार् सामाहजक सिंदभ ूबदले हैं और उनके अनुरूप गीिों की हिषयिस्िु और अहभव्यहि शैली में भी बदलाि आया ह।ै 

हहिंदी हिल्मी गीिों में व्याप्त सामाहजक सिंिेदना का अध्ययन केिल साहहहत्यक दृहष्ट से महत्िपणूू नहीं ह,ै बहल्क सामाहजक एििं 

सािंस्कृहिक अध्ययन के हलए भी अत्यिंि प्रासिंहगक और महत्िपणूू ह।ै 

सामाहिक सिंवेदना  

जो सिंिेदना हमें समाज, समाज की परिंपराओ िं, रुहढ़, मान्यिाओ िं, से अिगि करिी ह ैिही सामाहजक सिंिेदना ह।ै आचाय ू

रामचिंद्र शलु्कजी ने सिंिेदना इस शब्द का अरू् हलखा हैं “सिंिेदना का अरू् – सखु द:ुखात्माक अनुभहूि ही ह।ै”
1 सामानजक 

संवेर्दिा समाज के प्रनत ग री स ािुभनूत, करुिा और उत्तरर्दानर्त्व की भाविा से  ।ै शेखर शमाू सामाहजक सिंिेदना के बारें में 

हलखिे ह ै“व्यहि के मन में हकसी ित्ि, हिचार अर्िा िस्ि ुके प्रहि सिंिेदना पैदा होिी ह,ै अि: यह आिश्यक भी ह ैकी उसकी 

प्रहिहिया भी होिी ह ैहजसे िे प्रत्यक्ष अर्िा अप्रत्यक्ष रूप में व्यि भी करेगा। इसका प्रभाि समाज पर भी पड़ेगा जो बाद में जाकर 

उसकी सिंिेदना सामाहजक सिंिेदना का रूप ग्रहाण कर लेगी।”
2 र्  संवेर्दिा व्र्नक्त को न केवल अपि ेतक सीनमत रखिा ह,ै बनल्क 

समाज के अन्र् वगों के र्दःुख-र्दर्दय को समझिे और म ससू करिे की क्षमता भी प्रर्दाि करािा  ।ै सान त्र् और कला के माध्र्म से 

सामानजक संवेर्दिा का संपे्रषि अनधक प्रभावी ढंग से  ोता  ।ै न रं्दी नफल्मी गीतों में सामानजक संवेर्दिा प्रतीकात्मक, कलात्मक 

और भाविात्मक रूप में व्र्क्त  ोती  ।ै गीतों की सीिी भाषा और मधरु संगीत श्रोताओ ंके मि पर ग रा असर डालिी  ैं, हजसके 

माध्यम से सामानजक संर्दशे स ज रूप से आत्मसात  ो जाता  ।ै 
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व ांदी विल्मी गीतों में सामावजक सांवेदना: 

गरीबी और आवथिक असमानता 

हहिंदी हिल्मी गीिों में गरीबी और आहरू्क असमानिा का हचत्रण कई बार हकया ह।ै ये गीि समाज में हस्र्ि आहरू्क 

हिषमिा और गरीबों की पीड़ा को जनिा के सामन ेलाि ेहैं। उदाहरण के हलए, हिल्म पििंग (1960) का गीि “दने ेिाले हकसी को 

गरीबी न द”े3 आम आदमी की हनराशा और गरीब िग ूकी भािनाओ िं को प्रकट करिा ह।ै ऐसे गीि न केिल सामाहजक यर्ारू् को 

सामने लािे हैं, बहल्क लोगों में समानिा और सामाहजक न्याय के प्रहि सिंिेदनशीलिा भी बढ़ािे हैं। इसके माध्यम से समाज को यह 

सिंदशे हमलिा ह ै हक गरीबी हसिू आहरू्क नहीं, बहल्क मानिीय मदु्दा भी ह।ै आिहुनक हिल्मों में भी ऐसे गीिों ने गरीबी और 

बेरोज़गारी के मदु्दों को उजागर हकया ह,ै हजससे समाज के अहिक जागरूक और सिंिेदनशील िगू का हनमाूण हुआ। 

मजदूरों की पीड़ा 

मजदरू िगू की कहठनाइयों को हहिंदी हिल्मी गीिों में बड़ी सिंिेदनशीलिा से दशाूया गया ह।ै गीि आमिौर पर उनके 

सिंघषू, महेनि और अहिकारों के प्रहि उनके सिंघषू को सामन ेरखिा हैं। हिल्म मजदरू (1983) का गीि “हम महेनिकश इस दहुनया 

के”4 श्रहमकों और आम जनिा के सहयोग और सिंघषू की भािना को उजागर करिा ह।ै इस प्रकार के गीि समाज में श्रहमक िग ूकी 

समस्याओ िं और उनकी योगदान की महत्ता को लोगों िक पहुाँचाि ेहैं। गीिों के माध्यम से मजदरूों में आत्मसम्मान और समाज में 

उनकी हस्र्हि के प्रहि जागरूकिा उत्पन्न होिी ह।ै आिहुनक हिल्मों में भी ग्रामीण और मजदरू जीिन की कहठनाइयााँ गीिों के 

माध्यम से दशाूई जािी हैं, हजससे समाज में उनकी समस्याओ िं के प्रहि करुणा और समझ बढ़िी ह।ै 

नारी सांवेदना और सशविकरण 

हहिंदी हिल्मी गीिों में महहलाओिं की पीड़ा, उनके अहिकार, सिंघषू और समानिा की भािना को बड़े माहमूक ढिंग से 

व्यि हकया गया ह।ै हिल्म मदानूी (2007) का गीि “मदाूनी अाँर्म”5 नारी सशहिकरण और आत्म-हिश्वास को प्रोत्साहहि करिा 

ह।ै इस प्रकार के गीि समाज में महहलाओिं के अहिकारों, समानिा और स्िििंत्रिा के प्रहि जागरूकिा िैलाि ेहैं। िे महहलाओिं में 

आत्मसम्मान और सामाहजक भागीदारी की भािना पैदा करिे हैं। समाज में लैंहगक असमानिा पर ध्यान आकहषूि करन ेऔर नारी 

सशहिकरण को बढ़ािा दनेे में ये गीि महत्िपणूू योगदान दिेे हैं। 

देशर्वि और राष्रीय एकता 

दशेभहि से जड़ेु गीि समाज में राष्रीय चेिना और एकिा को मजबूि करिे हैं। जैसे की “ऐ मेरे ििन के लोगों”6 (1963, 

गायक: लिा मिंगेशकर, सिंगीिकार: सी. रामचिंद्र) भारिीय सैहनकों के बहलदान और समाज में एकिा की भािना को उजागर करिा 

ह।ै ऐसे गीि समाज में सामहूहक भािना, त्याग और राष्रप्रेम की प्रेरणा दिे ेहैं। इसके अलािा, हिल्म सार्ी हार् बढ़ाना के गीि 

सामहूहक प्रयास और सहयोग की भािना को भी प्रोत्साहहि करि ेहैं। दशेभहि गीिों के माध्यम से समाज में हिहभन्न िगों और 

समदुायों के बीच भाईचारा और समानिा की भािना को मजबूि हकया जािा ह।ै ये गीि लोगों को अपने दशे और समाज की 

हजम्मेदाररयों को समझने के हलए प्ररेरि करिे हैं। 

मानवीय करुणा 

हहिंदी हिल्मी गीि मानिीय करुणा और सहानुभहूि की भािना को िैलान ेमें सहायक होि ेहैं। ऐसे गीि लोगों में दसूरों की 

मदद करन ेऔर उनके दखु-सखु को साझा करने की प्रिहृत्त को हिकहसि करिे हैं। ‘अनाड़ी’ हिल्म का गीि “जीना इसी का नाम 

हैं”7 इस गाने में हमत्रिा और करुणा के महत्ि को सरल ढिंग से प्रस्ििु करि ेहैं। इस प्रकार के गीि समाज में नैहिकिा, मानििा और 

करुणा के मलू्य को बढ़ािा दिे ेहैं। गीिों के माध्यम से लोगों को यह सिंदशे हमलिा ह ै हक समाज में अन्य की मदद करना और 

सहानुभहूि हदखाना एक हजम्मदेारी ह।ै 

सामावजक न्याय और समानता 

हहिंदी हिल्मी गीि समाज में व्याप्त अन्याय और भदेभाि के हखलाि चिेना उत्पन्न करि ेहैं। ‘मदर इिंहडया’ (1957) 

हिल्म का गीि “दहुनया में हम आए हैं िो जीना ही पड़ेगा”8 ग्रामीण और गरीब िगू की समस्याओ िं को उजागर करिे हैं और समाज 

में समानिा और न्याय की भािना को बढ़ािा दिेे हैं। इसके माध्यम से समाज को यह सिंदशे जािा ह ैहक समानिा, न्याय और मानि 

अहिकारों की रक्षा हर नागररक की हजम्मेदारी ह।ै 
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वशिा और जागरूकता 

हशक्षा और सामाहजक जागरूकिा पर आिाररि गीि समाज में सिुार और हिकास की हदशा में पे्ररणा दिेे हैं। शहैक्षक 

हिल्मों जैसे की ‘म्यहूजक स्कूल’ का गीि “पढ़िे जाओ िं बच्चा”
9 जैसे गीि बच्चों और यिुाओ िं में हशक्षा के महत्ि को उजागर 

करि ेहैं। इसके अलािा, य ेगीि सामाहजक हजम्मेदारी, नहैिक मलू्यों और सच्चाई के प्रहि सजग रहन ेकी भािना पैदा करि ेहैं। 

समाज में हशक्षा के प्रहि जागरूकिा बढ़ाने में ऐसे गीि महत्िपणूू योगदान दिे ेहैं। 

सामावजक बुराइयों का ववरोध 

भ्रष्टाचार, अत्याचार, अत्यहिक लालच और अन्य सामाहजक बुराइयों के हखलाि गीि समाज में जागरूकिा उत्पन्न 

करिे हैं। हिल्म अिंिा कानून (1983) का गीि “ये अिंिा कानून ह”ै
10 सीिे िौर पर समाज सिुार और नैहिक मलू्यों का सिंदशे दिे े

हैं। ये गीि लोगों को यह समझने में मदद करिे हैं हक समाज में बुराइयों के हखलाि आिाज़ उठाना और सिुार की हदशा में प्रयास 

करना आिश्यक ह।ै 

पे्रम और पाररवाररक मूल्य 

हहिंदी हिल्मी गीि पाररिाररक और सामाहजक मलू्यों को बनाए रखने में योगदान दिे ेहैं। जैसे की हिल्म ‘घर घर की 

कहानी’ का गीि “दादी मााँ दाई मााँ प्यारी प्यारी दादी मााँ”11 जैसी गीिों के माध्यम से पररिार बड़ों के प्रहि सम्मान और प्रमे का 

महत्ि दशाूया जािा ह।ै य ेगीि समाज में पाररिाररक हजम्मेदारी, स्नहे और आपसी समझ को बढ़ािा दिे ेहैं। 

बाल सांवेदना 

कुछ गीि बच्चों की मासहूमयि और उनकी समस्याओ िं को उजागर करिे हैं। जैसे की ‘मासमू’ (1983) हिल्म का गीि 

“लकड़ी की काठी”12 यह गीि बच्चों के प्रहि सिंिेदनशील दृहष्टकोण और समाज में उनके महत्ि के प्रहि जागरूकिा बढ़ाि ेहैं। यह 

गाना बचपन की मासहूमयि, कल्पना और हखहलन ेके सार् खेलने की खशुी से ह।ै हखलौने के माध्यम से जीिन में जीन ेकी हदशा 

को दशाूया ह।ै   

साांस्कृवतक और सामावजक समरसता 

गीि समाज में सािंस्कृहिक हिहिििा, िमू-समानिा और सामाहजक समरसिा को बढ़ािा दिेे हैं। ‘िलू का िूल’ 

(1959)इस हिल्म का गीि “ि ूहहिंद ूबनगेा ना मसुलमान बनगेा”
13 य ेगीि समाज में भाईचारा, समानिा और हिहिििा के प्रहि 

जागरूकिा पैदा करि ेहैं। उसी के सार् िमों के बीच के िनाि को काम करि ेहैं।  
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 ।ै इि गीतों ि ेसमाज के र्थाथय को संवेर्दिशीलता के साथ प्रथततु नकर्ा और मािवीर् मलू्र्ों को थथानपत करिे में म त्त्वपिूय 

भनूमका निभाई। न रं्दी नफल्मी गीत केवल मिोरंजि का साधि ि ीं, बनल्क सामानजक चेतिा का प्रभावी माध्र्म  ैं। उन् ोंिे आम 

जिता को समाज की समथर्ाओ ंसे पररनचत करार्ा और पररवतयि की नर्दशा में सोचि ेके नलए प्रेररत नकर्ा। इस प्रकार न रं्दी नफल्मी 

गीत भारतीर् समाज की सामनू क संवेर्दिा का सजीव र्दथतावेज़  ैं। 
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